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SAMSTAG, 16. JuLl 2011

Mohr-Villa
Situlistr. 73 - 75, 80939 Miinchen
www.mohr-villa.de

12 UHR: JAHRESHAUPTVERSAMMLUNG
(nur far Mitglieder)

Tagesordnung
. BegriiBung und Eréffnung durch den Prasidenten
. Feststellung der ordnungsgeméaBen Einberufung und Beschlussfahigkeit
. Wahl des Protokollfiihrers
. Ergdnzungs- und Dringlichkeitsantrége; Beschluss der Tagesordnung
. Rechenschaftsberichte der amtierenden Vorstande inkl. Kassenbericht der GF
. Aussprache tber TOP 5
. Entlastung des Vorstandes
. Wahl des Wabhlleiters
. Vorschlage fur den zu wéhlenden Prasidenten und die Vorstandsmitglieder
10. Neuwahl der Vorstandes
11. Verschiedenes
Erganzungsantrage zur TO missen bis zum 7. Juli 2011 in der Geschéftsstelle des Vereins schriftlich eingegangen
sein; Dringlichkeitsantrage kdnnen noch in der JHV gestellt werden. Der Geschafts-Jahresabschluss 2010 kann
wéhrend der JHV eingesehen werden.

0N O WN =

©

14.30 UHR: ARTBUSINESSAKADEMIE
(fur Mitglieder und Gaste)

Informationsseminar
Thema ,Kiinstlersozialabgabe*
Referent: Fred Janssen, Kiinstlersozialkasse
(siehe auch Seite 19)
Der Eintritt ist fir Mitglieder gegen Vorlage des Mitgliedsausweises frei.

Anmeldungen bitte bis spatestens 7. Juli 2011 zuriickschicken oder faxen 089 57 87 56 46 oder mailen info@paul-klinger-ksw.de

Paul Klinger Kiinstlersozialwerk e.\V.
Winzererstr. 32
80797 Minchen

O Ja, ich komme zur Jahreshauptversammlung
O Nein, leider kann ich nicht zur Jahreshauptversammlung kommen
0O Ja, ich nehme am Seminar zur Kiinstlersozialabgabe teil

Name (Bitte in Druckbuchstaben) Mitglieds-Nr.

Vorname Unterschrift
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LIEBE MITGLIEDER UND
FREUNDE DES VEREINS,

an dem Wochenende, als ich mich hinsetzte,

um dieses Editorial zu schreiben, gab es in der
Welt zwei beherrschende Themen, Japan mit
seinen Natur- und drohenden Atomkatastrophen
und der beginnende Krieg gegen Muammar al-
Gaddafi.

Ich fragte mich, was kann, soll oder muss ich
gar in einer solchen Situation schreiben?

Und dann kamen in den Nachrichten noch die
Hochrechnungen der Landtagswahl in Sachsen-
Anhalt mit dem Ergebnis, dass die NPD an der
5-Prozent-Hirde gescheitert sei — und warum,
weil, so die Meinung der Reporter und der Poli-
tiker, die Wahlbeteiligung um fast 10 Prozent ho-
her war, als bei den letzten Landtagswahlen.

Und da wusste ich plétzlich, was ich in diesem
Editorial schreiben will.

Sie, die Kinstlerinnen und Kinstler im Paul-
Klinger-Verein verbindet ein Streben: Beachtung
zu finden, Beachtung bei den Kollegen, ge-
sellschaftlichen Institutionen und bei den Mit-
menschen allgemein. Ich meine damit, Beach-
tung fur lhr kiinstlerisches Tun. Aber wenn das so
ist und Ihr kiinstlerischer Erfolg auch von eben
dieser Beachtung abhangt, ist es dann nicht
folgerichtig zu behaupten, dass Sie durch diese
Beachtung, die Sie bekommen bzw. erstreben,
auch eine besondere Verpflichtung der Gesell-
schaft gegentiber haben?

Die Politikwissenschaftlerin Kateryna Botano-
va aus Kiew hat im vergangenen Jahr bei einem
Symposion des Européischen Kulturparlaments
betont, dass in einer jungen Demokratie Kinstler

und Journalisten ganz besonders wichtig seien,
da sie sich zu zentralen Akteuren der Demokrati-
sierung der Gesellschaft entwickelt haben.

Dies gilt aber meiner Meinung nach nicht nur
fur Gegenden, in denen junge Demokratien he-
ranwachsen, dies gilt ganz besonders auch fur
uns hier, wo die Demokratie schon so gesichert
ist, aber nach wie vor ganz wacher Birger be-
darf.

Nutzen Sie also lhren Einfluss, den Sie durch
die Beachtung, nach der Sie streben, schon er-
halten haben oder erhalten werden, und bleiben
Sie Akteure der Demokratie. Stellen Sie sich den
Fragen, die heute die Welt beherrschen und tun
Sie Ihre Meinung kund! Bekennen Sie sich zu den
Werten der Menschenwirde und der Menschen-
rechte, sagen und begriinden Sie lhre Meinung
zur Atomenergie und ihren unbeherrschbaren
Folgen, gehen Sie wahlen und wenn Sie dadurch
auch nur den Einzug von Neonazis in unsere Par-
lamente stoppen.

Wie oben gesagt, ich habe dieses Editorial
unter dem unmittelbaren Eindruck der Ereignisse
und Meldungen des 20. Marz 2011 geschrieben.
Hoffentlich ist zu dem Zeitpunkt, an dem Sie es
lesen werden, nicht noch Schlimmeres in unserer
Welt geschehen.

In dieser Hoffnung griiBe ich Sie heute herzlich

-v/a{h-f \fm—'-.{ é:‘{

Ihr Gerhard Schmitt-Thiel

Titelbild: Pola Brandle: Artist at work, Frankreich, 2006, Foto by Luke Burrage (siehe auch Portrat Seite 8)
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FORDERER UND EHRENAMTLICHE KOMMEN IN DIE NEUE
GESCHAFTSSTELLE ZUM NEUJAHRSEMPFANG 2011

Mitglied Comelia Froboess, Ehrenprésident Prof. Hellmuth Matiasek und
der amtierende Préasident Gerhard Schmitt-Thiel

Um es gleich vorweg zu jubilieren: Es war ein traumhaftes
Fest! Gerhard Schmitt-Thiel und Anita Keller riefen und alle
(nun ja nicht wirklich alle, doch sehr viele) kamen in die
neuen Raume in der WinzererstraBe 32 in Minchen.

Der Umzug der Geschéftsstelle, mehr ins Herz des
Kinstlerviertels Schwabing, war nach der Kiindigung in der
KreittmayrstraBe ein seit langem notwendiger Schritt. Durch
den umfangreichen Umbau der Rdume durch Architekt
Christoph Randl und Schreinermeister Fritz Kroher sind
R&ume entstanden, die dank ihrer offenen Gestaltung mit
viel Helligkeit und einem groBziigigen Zentrum zu Ge-

sprachen und gestalterischem Wirken einladen. Mit groBer
Sensibilitdt wurden die Wunsche des Biro-Teams umge-
setzt, und so sind wir unserem Ziel nach einem kreativen
Zentrum im Kinstlersozialwerk mit dieser neuen Geschafts-
stelle ein ganzes Stuick naher gerickt.

Am 11.1.11 wurden nicht nur die neuen Rdume vorge-
stellt, verdienten Mitgliedern und ehrenamtlichen Helfern
sollte gedankt werden, Netzwerke gepflegt und auch neu
geknUpft werden. In seiner launigen Ansprache hat Prési-
dent Gerhard Schmitt-Thiel dies humorvoll zum Ausdruck
gebracht. Und dann wurde gefeiert!

Rasch drangten sich die Gaste um das modern und
reduziert angerichtete Buffet der Damen von in cucina. In
allen drei Rdumen standen kleine Grippchen und plau-
derten angeregt. Selbst die Raucher fanden ein Platzchen
und wurden nicht vor die TUr geschickt.

Unter den Géasten wurden der Ehrenvorsitzende des
Paul-Klinger-Kunstlersozialwerkes e.V., Prof. Hellmuth
Matiasek und Ehefrau Cornelia Froboess im Gespréch
mit Cleo Kretschmer gesehen. Langjahrige Mitglieder wie
Alice und Ellen Kessler, Irina Wanka und Roland Kuhne
vom IDS, Thomas Wesskamp, Vera Conrad, Gerda von
Radetzky und Albrecht von Weech waren ebenso begehr-
te Gesprachspartner wie Monika Scherer, Griinderin des
Internet-Kunstverkaufsforums ChillyArt, Fred Janssen von
der Kiinstlersozialkasse, Renée Aigner von der lise-Kuba-
schewski-Stiftung, Gilla Schmitt-Thiel, Geschéftsflhrerin
der Mohr-Villa, Peter Peschel, Geschéftsfilhrer des H-Team
e.V,, Gisela Osselmann von der Stiftung Kolibri und Joachim
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Fotos: Jens Wenzel, Miinchen

Oberlander, Prasident der Minchner Kiinstlergenossen-
schaft. Vom ehrenamtlichen Experten-Team des Vereins
konnten Ina Dettmer, Sozialberaterin des KSW, Katharina
KnieB, Pressesprecherin, Sigrid Holzdrager, Juristin, und
Wulf Wenzel, Webmaster kommen. Das (fast) vollstédndige
Vorstandsgremium mit Hella Schwerla, Ralf Richter, Nikos
Dettmer und Herbert Glaser freute sich Uber die Raume ge-
nauso wie Leohnhard Hechenbichler, Popbeauftragter der
Bayerischen Staatsregierung, die Galeristin Patrizia Zewe
und Fotokuinstler Marius Winterstein sowie Malerin Monika
Mdller Leibl, die dem Verein sechs ihrer Bilder geschenkt
hat, die nun das Paul-Klinger-Sekretariat zieren.

Als Waki Strobl mit seinem Sohn Roland zu Gitarre und
Geige griffen, hat sich auch Jenny Evans nicht lange bitten

REPORT NR. 37

lassen und die beiden Musiker zur ausgelassen Freude der
Gaste mit ihrer groBartigen Jazzstimme unterstiitzt. Der
Frohsinn dieses Abends, die mitreiBende Musik lieB Par-
tystimmung aufkommen und bald wurde temperamentvoll
gerockt.

Ubereinstimmend freudig waren die begeisterten Stim-

mungsberichte der Gaste, man habe sich groBartig unter-
halten, nette Leute kennengelernt, interes-
sante Begegnungen gehabt und und und... " ]‘
Das mussen wir unbedingt wiederholen!

Renate Hausdorf
Beiratsmitglied
und Organisatorin des Neujahrsempfangs



DIE ROTE TINTENBURG — LEBENDIGE VERGANGENHEIT
DIE BERLINER KUNSTLERKOLDONIE

Die drei groBen Hauserblocks in der N&he des Breiten-
bachplatzes, rund um den heutigen Ludwig-Barnay-Platz

in Berlin, bilden ein Areal, das die Architektur-, Politik- und
sozialpolitische Geschichte unseres Landes widerspie-

gelt. Die damals sehr modern gestalteten Hauser wurden
Kinstlern als Wohnraum gewidmet. Selbst in der Grundstei-
ninschrift driickt sich die (kulturpolitische) Achtung aus, die
dem Berufsstand der Kunstler seinerzeit entgegengebracht
wurde. Auch heute noch leben viele Kiinstler in den hellen
und sonnigen Wohnungen.

Grundstein-Inschrift

1926 kauften die ,,Berufsgenossenschaft deutscher
Bihnenangehoriger” (75%) und der ,,Schutzverband deut-
scher Schriftsteller” (25%) das Areal und griindeten die
~Gemeinnitzige Heimstatten m.b.H. Kiinstlerkolonie” (heute
GEHAG,). Die Wohnbldcke der seither sogen. ,Kiinstlerkolo-
nie“ entstanden im Rahmen des Konzepts der ,,Rheinischen
Siedlung®, das eine bewusste Alternative zur Blockbebau-
ung (“Mietskasernen”) darstellte. Zu erschwinglichen Prei-
sen sollte eine ,,Gartenterrassenstadt“ mit hoher Wohnqua-
litdt entstehen. Die Architekten waren Ernst und Gulnther
Paulus. Es sollte vor allem gemeinschaftliches Wohnen
gefoérdert werden. Auch die Gestaltung der Block-Innenhéfe
sollte der Begegnung der Bewohner dienen.

Gustav Rickelt zur Grundsteinlegung am 30. April 1927:
»Die Kinstlerkolonie hat die Bestimmung, den geistigen
Arbeitern, den kinstlerisch Schaffenden, (...) auch mit
geringerem Einkommen erschwingliche, dem Larm der
Weltstadt entzogene Heime zu schaffen, die durch einfache,
schone Ausflihrung mit dem Kulturbeddirfnis ihrer Bewohner
Ubereinstimmen.”

In der Kiinstlerkolonie konnten junge notleidende Kiinst-
ler glinstige Zweizimmerwohnungen fir 80 Mark mieten.
Viele prominente Kinstler und Intellektuelle waren unter den
Bewohnern, fast alle standen politisch links bis radikalde-
mokratisch, viele versuchten verzweifelt, eine Einigung der
hoffnungslos zersplitterten, verfeindeten Linken in Deutsch-
land herbeizufiihren. Viele waren judischer Abstammung.

Nach 1932 sollte der vierte Block bis zum Breitenbach-
platz gebaut werden, dieses hat das Naziregime unter-
bunden. Den Nazis war die ,rote Tintenburg® ein Dorn im
Auge. Kommunisten und Sozialdemokraten verstanden
sich hier besser als anderswo, wehrten sich gemeinsam
gegen Zwangsraumungen, halfen sich mit Lebensmitteln
aus, boten langer als anderswo SA-Schlagertrupps Paroli,
wenn diese ihnen nachts am nahen U-Bahnhof auflauerten.

Hauptquartier des antifaschistischen Widerstands war
Alfred Kontorowicz‘ Parterrewohnung in der Kreuznacher
StraBe 48. Aber nach dem Reichstagsbrand konnte sich der
»,Rote Block® am Breitenbachplatz nicht mehr lange halten:
»Kunstlerkolonie endlich ausgehoben!” jubelte die Nazipres-
se, nachdem in den friihen Morgenstunden des 15. Mérz
1933 wurde die Siedlung von SA-Truppen gestirmt, Blicher
wurden auf dem Laubenheimer Platz verbrannt, kritische
Schauspieler, Schriftsteller und jlidische Bewohner wurden
verhaftet und abgefiihrt. Etwa zwei Drittel der Bewohner flo-
hen ins Ausland und wurden in die weite Welt vertrieben.

Nach dem Krieg bezogen wieder Kiinstler die Kolonie.
Sogar manche Uberlebende kamen wieder zurlick. ,,Viel
zu wenige freilich sind es geworden, viel zu wenige. ...“
schreibt Axel Eggebrecht, Schriftsteller und Chronist des
Roten Block 1957. Er beklagte zu dieser Zeit das mangeln-
de Geschichtsbewusstsein der jungen Bewohner: ,,Die Neu-
en und Jungen aber, die Wand an Wand mit diesen Vete-
ranen hausen, kochen, sprechen, singen, dichten, zeichnen
und von zukUnftigen Erfolgen trdumen, sie sollen wissen,
dass die Birken auf dem Platz ein Stlick Geschichte erlebt
haben. Vielleicht haben sie den Namen Kulnstlerkolonie bis
heute fUr eine ungefahre und gleichglltige Bezeichnung
gehalten. Er mdge sie daran erinnern, dass hier einmal der
Geist der wachen, streitbaren Freiheitsliebe sich behaupte-
te, als es ringsum in der Stadt, weithin im Lande sich schon
wehrlos aufgegeben hatte.”

Aber es dauerte noch bis 1984, bis die ,,Jungen* diese
Herausforderungen annehmen wollten und eine ,,Kinstler-
kolonie-Initiative® grindeten, die sich um das historische
Erbe kiimmerte. Ein erstes Sommerfest 1985, Dokumente
Uber die Geschichte der KiiKo wurden gesammelt und
archiviert und 1988 wurde dann ein Verein gegrtindet, der
gemeinnutzige Verein KlnstlerKolonie Berlin e.V. Die Haupt-
ziele des Vereins sind die Dokumentation der Geschichte
und Gegenwart, der Personen und ihrer Werke, Vermittlung
von Kinstlern und kulturelle Aktivitat im Bezirk in Zusam-
menarbeit mit 6ffentlichen Institutionen, Verlagen, Musik-
gruppen, Theatergruppen und Kinstlern mit Ausstellungen,
Lesungen, Konzerten usw., Nachbarschaftshilfe, Erhaltung
der Siedlung als Ganzes.

Der Verein Berliner Kiinstlerkolonie e.V. pflegt monatlich
den ,Wilmersdorfer Kiinstlerstammtisch®. Die Mitgliederzahl
betragt zur Zeit etwa 60. Leider zu wenig, um die vielen
Aufgaben zu bewaltigen. Ein Archiv ist eingerichtet und
besitzt bereits viele wichtige Dokumente, Blicher, Fotos,
Bildarchiv, Nachlasse von Erben usw.

KiinstlerKolonie Berlin e.V.

Steinrlickweg 1, 14197 Berlin (werktags 10-18 Uhr)

Fax 030 821 29 55

Holger Miinzer, Vorsitzender sowie Herausgeber und Chef-
redakteur der Vereinszeitschrift,Die Klinstlerkolonie”

Zu bestellen: www.kuenstlerkolonie-berlin.de
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Filmografie - Auswahl

*1975
*1976:
*1977:
*1977:
*1977:
*1978:
*1978:
*1979:
*1979:
*1981:
*1984:
*1985:
*1986:
*1988:
*1989:
*1990:
*1990:
*1991
*1992:
*1992:
*1993:
*1993:
*1994:
*1994:
*1996:
*1996:
*1996:
* 1996
* 1996
*1997:
*1997:
*1998:
*1998:
*1998:
*1998:
*1999:

: Falsche Bewegung (Produzent)

Der Starke Ferdinand (Produktionsleiter)
Stunde Null (Produzent)

Hitler, ein Film aus Deutschland (Produzent)
Die Konsequenz (Produzent)

Taugenichts (Executive Producer)

Die gléserne Zelle (Produzent)

Geschichten aus dem Wienerwald (Produzent)
Falsche Bewegung (Produzent)

Christiane F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo (Produzent)
Die unendliche Geschichte (Produzent)

Drei gegen Drei (Produzent)

Der Name der Rose (Produzent)

Ich und Er (Produzent)

Letzte Ausfahrt Brooklyn (Produzent)

Feuer, Eis & Dynamit (Produzent)

Werner — Beinhart! (Produzent)

: Manta, Manta (Produzent)

Salz auf unserer Haut (Produzent)

Ein Fall fiir TKKG: Drachenauge

Der Zementgarten (Executive Producer)
Das Geisterhaus (Produzent)

Der bewegte Mann (Produzent)

Voll normaaal (Produzent)

Das Superweib (Produzent)

Und keiner weint mir nach (Co-Produzent)
Werner — Das muB kesseln!!! (Produzent)

: Charley’s Tante (Produzent)
: Das Madchen Rosemarie (Drehbuch, Regie und Produzent)

Fraulein Smillas Gesptir fiir Schnee (Produzent)
Knockin’ on Heaven’s Door (Cameo-Auftritt)
Opernball (Fernsehfilm) (Produzent)

Leslie Nielsen ist sehr verdachtig (Produzent)

Bin ich schén? (Produzent)

Der Campus (Produzent)

Der groBe Bagarozy (Drehbuch, Regie und Produzent)

*1999-2008: Hausmeister Krause (Serie) (Produzent)

*2000!
*2000:
*2001:
*2001:
*2001:
*2001:
*2002:
*2002:
*2002:
*2002
*2002:
*2003:
*2004:
*2004:
*2005:
*2006:
*2006:
*2006:
*2007:
*2007:
*2007:
*2008:
*2010:
*2010:
*2011:

: Schule (Co-Produzent)

Harte Jungs (Produzent)

Der Fall Vera Briihne (Fernsehfilm) (Produzent)
Die Nebel von Avalon (Fernsehfilm) (Produzent)
Der Schuh des Manitu (Co-Produzent)
Nirgendwo in Afrika (Co-Produzent)

Erkan und Stefan (Co-Produzent)

Resident Evil (Produzent)

Knallharte Jungs (Produzent)

: Nackt (Produzent)

666 — Traue keinem, mit dem du schlafst! (Produzent)
Werner — Gekotzt wird spater! (Produzent)

Der Untergang (Drehbuch und Produzent)

Resident Evil: Apocalypse (Executive Producer)
Fantastic Four (Produzent)

Elementarteilchen (Produzent)

DOA: Dead or Alive (Produzent)

Das Parfum (Drehbuch, Co-Autor und Produzent)
Fantastic Four: Rise of the Silver Surfer (Produzent)
Pornorama (Produzent)

Resident Evil: Extinction (Produzent)

Der Baader Meinhof Komplex (Drehbuch und Produzent)
Zeiten andern dich (Drehbuch und Produzent)
Resident Evil: Afterlife (Produzent)

Die Superbullen (Produzent)

Auszeichnungen- Auswahl

*1975
*1977
*1978:
*1978:
*1980:
*1984:
*1986:

*1989:
*1993
*1994
*1997:
*1999:
*2001:

*2002:
*2003:
*2003:
*2004

*2006:
*2006:

*2007:

*2008:

*2010:
*2011:

: Deutscher Filmpreis fur Falsche Bewegung
: Deutscher Filmpreis fiir Stunde Null

Deutscher Filmpreis, Oscar-Nomi. fiir Die glaserne Zelle

Deutscher Filmpreis fur Taugenichts

Deutscher Filmpreis fiir Geschichten aus dem Wienerwald

Bayerischer Filmpreis, Bambi, Jupiter fiir Die unendliche Geschichte
Bayerischer Filmpreis, Bambi, Européischer Filmpreis, Deutscher Film
preis, César, Jupiter, David di Donatello fur Der Name der Rose
Bayerischer Filmpreis, Deutscher Filmpreis fiir Letzte Ausfahrt Brooklyn

: Bayerischer Filmpreis, Deutscher Filmpreis fir Das Geisterhaus
: Bambi, Deutscher Filmpreis fur Der bewegte Mann

Jupiter fur Das Madchen Rosemarie

Golden Nymph fiir Opernball

Bayerischer Filmpreis, Deutscher Comedypreis, Deutscher Filmpreis fur
Der Schuh des Manitu (Co-Produzent)

Bayerischer Filmpreis, Deutscher Filmpreis, Oscar fir Nirgendwo in Afrika
Bundesverdienstkreuz

Deutscher Filmpreis fiir Nackt

: Bayerischer Filmpreis, Bambi, Jupiter, Silberner Astor, Oscar-Nom fr

Der Untergang

Bayerischer Verdienstorden

Bambi, Jupiter, Deutscher Filmpreis (Filmpreis in Silber) fir

Das Parfum - Die Geschichte eines Morders

Medaille Miinchen leuchtet in Gold fiir seine Verdienste um

die Filmstadt Miinchen

Bayerischer Filmpreis, Oscar-Nominierung, Golden-Globe-Award-Nom.,
BAFTA-Award-Nominierung fiir Der Baader Meinhof Komplex
Deutscher Filmpreis: Ehrenpreis

Goldene Kamera (postum, Sonderpreis als Bester Produzent)

DER HERZENSMENSCH

Bernd Eichinger
*11. April 1949; 1 24. Januar 2011

Lieber Bernd,

die Nachricht von Deinem Tod in der Tagesschau hat uns
alle sehr getroffen: Wie ein Komet, der auf die Erde prallt!
Ein riesiger Krater ist entstanden und die Leere darin hat
auch Deinen Neidern und Missglinstigen die GroBe Deiner
Persdnlikchkeit erfahrbar gemacht.

Bernd, wir vermissen Dich.

Wir sind traurig, dass Du nicht mehr bei uns bist. Wir dan-
ken Dir von Herzen fir alles, was Du flir uns Schauspieler
und Filmeschaffende durch Dein Wirken erreicht hast.

Mehr als zwei Jahrzehnte warst Du Garant fir weltweit
erfolgreiche Filme aus Deutschland. Mit Deinem Sinn fir
Qualitat und auch Deinem Gesplr fir beeindruckende
Schauspieler hast du dazu beigetragen, dass deutsche
Filme auch uber die Grenzen hinaus Anerkennung gefunden
haben. Du hast Tausende von Arbeitsplatze in der Filmwirt-
schaft geschaffen. Du hast Regisseuren und Schauspielern
den Weg zum Erfolg, auch nach Hollywood, geebnet.

Die Liste Deiner Erfolge ist endlos.

Du warst ein Mann, der Film geatmet hat, wie Du es selbst
einmal ausgedriickt hast. Deine Ideen hast Du mit Leiden-
schaft und Herzblut durchgesetzt. Du warst ein Rock&Roller
vom Scheitel bis zur Sohle, ein rollender Stein, den nichts
und niemand aufhalten konnte. Du hast Dich nie geschont.
Du bist fir uns zu Mr. Film geworden und wir haben nie eine
Sekunde daran gezweifelt, dass Dein Leben eine Unend-
liche Geschichte sein wiirde.

Lieber Bernd Eichinger, wir beweinen Dich.

Bei allen kommenden Filmpremieren und Galas in den
néchsten Jahren wirst du uns fehlen. Suchend werden wir
uns umschauen, nach Dir, dem groBen Mann, der mit einem
strahlenden Siegerldcheln Turnschuhe zum Smoking trug
wie kein anderer.

Ja, Bernd Eichinger, wir weinen bittere Tranen um Dich.

Cleo Maria Kretschmer
Schauspielerin und Autorin

Foto: Constantin Film



8 / PORTRAT

»lango®, Fotografie, aufgenommen in Montevideo/Uruguay, 2007
(Auflage von 5, GréBe: 28,0 x 35,5 cm, Print auf Aluminium)

Als Titel fur dieses Portrat hitte ebenso gepasst ,,Pola
rennt®, und als ich ihr begegne an einem verregneten Tag
Ende August 2010 kann ich sie mir gut als Protagonistin
eines solchen Films vorstellen. Funkelnde lebendige Augen,
ein unwiderstehliches Lachen, ein schmaler, schoner Kor-
per, der Berge stemmen kann. Zwei Tage vor dem Abbruch
ihrer Zelte in Berlin nach finf Jahren nimmt sie sich ein
paar Stunden Zeit fiir mich. Es ist in ihrer Altbauwohnung
in Kreuzberg am Mehringdamm, die typischen hohen
riesigen Berliner Rdume, in denen sie lebte und arbeitete.
Uberall gepackte Kisten, und mitten drin Pola, ein wenig
Abschiedsschmerz und gleichzeitig groBe Vorfreude auf
ein neues Abenteuer, nicht eine Sekunde hektisch, nervos,
sondern trotz Chaos um sich herum geerdet, gelassen,

mit einem offenen freundlichen Herzen. Vorher war sie

AUFBRUCH

PORTRAT DER KUNSTLERIN
POLA BRANDLE

ein halbes Jahr durch Amerika, Schweden, Finnland und
Norddeutschland getourt, und nun hat sie vor, auf Mallorca
vorerst ein neues Leben, ein neues Wirkungsfeld zu finden.
Etwas, wovon viele trdumen, es sich aber aus Angst, die
Sicherheit zu verlieren, nie trauen wiirden. An ihrer Seite
wie ein Baum ihr Lebensgeféahrte, der Amerikaner Emil
Lamprecht, der ebenso alles Vertraute aufgab fiir den
gemeinsamen Weg. Die Bilder stehen noch herum, werden
eingelagert, fiir zuktnftige Ausstellungen in Deutschland.
Fast ohne Gepack wird sie abreisen, auf Mallorca ein neues
Zuhause suchen, wo leere Wande gefillt werden kénnen.
Sie zeigt mir ihre Werke, die noch herumstehen, halb ver-
packt, und kaum verliebe ich mich in die Fensterbilder mit
gemalten Landschaften, zeigt sie mir Collagen, die einen
vollig anderen Stil haben, den sie jedoch bereits seit 2003
verfolgt. Einige davon sind unverkauflich, weil sie zu sehr
daran hangt, diese ziehen jedes Mal mit um, wenn wieder
ein Aufbruch ansteht.

Andrea Hilgenstock (Die Welt) kommentiert diese
Collagen, eigentlich Decollagen, so: ,,... Lage um Lage
arbeitet sie sich durch vielschichtige Posterwande. Wie eine
Archdologin legt sie das Gestern frei, um es zukunftsfahig
zu machen. Sie nimmt die Werbung weg, Iasst nur hier ein
Kirzel stehen oder dort ein ramponiertes Gesicht — der
rasenden Zeit und dem gegenstandlichen Zeitgeist ein
Schnippchen schlagend mit ihrer Kunst, die zeitlos ist und
vom Zufall inspiriert ...“

Gerade ist ihr erster Fotografie-Bildband beim Kerber-
Verlag erschienen. ,Plakatief — a world in layers”, eine Welt
in Schichten. Das Buch - ein Kunstwerk fir sich. William
Hess, der Autor der Texte, beschreibt den Bildband wie
folgt: Plakatief ist eine archédologische Studie Uber die Ver-
schmelzung von kinstlicher und natdrlicher Evolution.

Auf ihrer Reise durch 26 Lénder hat Pola Bréndle sich
tief in die einzigartige Kulturgeschichte jedes einzelnen
Ortes hineingearbeitet. Sie zeigt Collagen aus jahrelang
Uberklebten Plakaten, wie sie an allen StraBenrédndern
der Welt vorkommen. In jedem ihrer Werke entdecken wir
Fragmente vergangener Erinnerungen, Spuren heutiger
und kiinftiger Sehnstichte, in denen sich persénliche und
gesellschaftliche Entwicklungsgeschichte widerspiegelt.

Englischsprachiger Blog
http://polabraendle.wordpress.com

www.polabraendle.com
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»Shout“, Fotografie, aufgenommen in Barcelona/Spanien, 2005,
28,0 x 35,5 cm, Print auf Aluminium, Auflage von 5 ( Titelseite des
Buches ,,Plakatiet”, erschienen Feb. 2011, siehe Seite 16)

Tausende von Menschen betrachten sie tagtéglich, haben
sie aber nie wirklich gesehen.

Ich bleibe in Kontakt mit Pola nach ihrer Abreise, lese
ihren Blog mit einer wachsenden Fan-Gemeinde, staune
immer wieder wie sie das alles schafft: Umzug, Haussuche,
Ausstellungen, Weihnachts-Spenden-Aktion, wo sie 20
Prozent des Verkaufs im Dezember fiir die Opfer der Flutka-
tastrophe in Pakistan spendet, und dann eine Ausstellung
in Dusseldorf, als gebiirtige Aachenerin natirlich pinktlich
zum Karneval.

Den neuen Lebensabschnitt schildert Pola selbst:
»,Mallorca ist fantastisch. Ich habe hier ein sehr kleines
Atelier im Vergleich zu Berlin, aber irgendwie funktioniert es
— die Atmosphére stimmt einfach. Endlich eine eigene Werk-
statt im Haus, in der ich meine Rahmen bauen kann. Ich
kann Dreck machen und muss nicht alles sofort aufrdumen.

Wir sind im September mit meinem bis unters Dach voll-
gepackten Bus und ohne Aussicht auf eine Wohnung oder
Finca runtergefahren. Es war nicht einfach, aber nun haben
wir unser absolutes Traumhaus in Santanyi gefunden mit
weintberdachtem Hof und Dachterrasse mit Blick auf die
Dorfkirche. Wir kamen ohne Md&bel, haben uns aber gegen
ein moébliertes Haus entschieden, wollten nicht im Stil ande-

Atelier in Berlin, Anfang 2010
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rer Leute wohnen. Nach den Reisen vorher und dem Umzug
war kaum mehr Geld da, und so hieB3 es erst einmal sparen
und selber Mdbel bauen. Jetzt haben wir den schénsten
Esstisch aus einer riesigen alten tlrkis-weiBlichen Holztire,
um den uns jeder beneidet. Wirklich arbeiten konnte ich
jedoch erst, als das Haus einigermaBen wohnlich war, doch
nach einem halben Jahr reisen war ich bereit fir ein Zuhau-
se. Zu einem Zuhause gehéren jedoch auch Bilder an den
Waénden und sowieso: ohne Bilder keine Kunden. Nachdem
alle Wande besttckt waren, gingen die ersten Werke bereits
wieder weg zu kleineren Ausstellungen auf der Insel. Und
schon wieder mussten Wande gefullt werden.

Fir eine groBe Ausstellung bei Statkraft in Disseldorf
musste ich 50 neue Bilder liefern. Sie haben fur vier Etagen
und sechs Monate meine Kunst gemietet.

Seit meiner Ankunft in Spanien gab es bereits eine
Ausstellung in Barcelona bei BCN untitled, und auch auf
Mallorca mache ich tagtaglich neue spannende Kontakte.
Nun sind die Wande schon wieder leer, daran werde ich
mich wohl gewdhnen mussen, denn Mitte April habe ich
bereits die nachste Ausstellung, im Son Vent Finca Hotel in
Cas Concos, und daflir muss ich 15 neue Bilder machen.
Im September noch eine Ausstellung auf Mallorca, aber
dann sind hoffentlich die Bilder aus Dusseldorf zurlick®.

Pola wird bei leeren Wanden wieder Neues einfallen,
da habe ich keine Sorge. Ob sie auf Mallorca bleibt, ob es
wieder einen Aufbruch zu neuen Ufern gibt — da kann man
sich bei Pola nie sicher sein. Eines aber wird sich bei ihr nie
andern: ihre Treue zu sich selbst. Hella Schwerla

www.hella-schwerla.de




AUFBAUSTUDIUM BILDNERISCHES GESTALTEN UND
THERAPIE AN DER AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE
DER KUNSTLERISCHE ANSATZ IN DER KUNSTTHERAPIE

Ateliersituation: Adrian Schulz und Eun Young Hwang

Um zu verstehen, wie die Bereiche ,Kunst“ und ,, Therapie“
zusammenkommen kénnen, muss man nach dem Kunst-
begriff fragen, der in der Kunsttherapie verwendet wird.

Im klassischen Sinn hat Kunsttherapie wenig mit Kunst zu
tun: Es geht nicht um die Produktion von Kunst, Klientinnen
und Patientlnnen arbeiten nicht fir die Offentlichkeit, nicht
flr Galerien und nicht fir den Kunstmarkt. Im Beuysschen
Sinne jedoch, der den Begriff der Kunst um die kreative
Gestaltung des Lebens allgemein erweitert, verschmelzen
diese beiden Begriffe und werden zu einem Prozess. Dann
gilt, was Beuys sagt: ,,Kunst ist ja Therapie.”

In unserem Verstandnis von Kunsttherapie geht es also
nicht um das fertige Werk, sondern um den gestalterischen
Prozess, der die Sprache der Bilder verwendet. Er reflektiert
und konfrontiert Fragen, Blockaden, Probleme, er spiegelt
das Suchen, die Ressourcen und die Lésungen.

So nannten wir das Aufbaustudium an der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen bewusst ,,Bildnerisches Gestal-
ten und Therapie®“.

Der Studiengang wurde im Sommer 1987 als Weiter-
bildungsmodell fir Kiinstler vom Bundesministerium fir
Bildung und Wissenschaft, Bonn (BRD), im Rahmen der
Kinstlerfdrderung eingerichtet und dreieinhalb Jahre lang
finanziert. Er verwirklichte eine Idee, die manchem verrickt
oder sogar geféhrlich erschien: Kiinstler wurden ausge-

bildet, um in Prophylaxe, Rehabilitation und Therapie mit
Randgruppen zu arbeiten sowie mit Patienten und solchen
Menschen, die ihr Ausdruckspotential entwickeln und daran
wachsen wollen. Ausgerechnet Kiinstler als Therapeuten,
die doch selbst im Ruf stehen, oft leicht verriickt zu sein.
Gerade diese ,Verrlcktheit" jedoch, die Fahigkeit, Losungen
jenseits von Konventionen zu finden, macht sie zu idealen
Partnern derer, die der Lebensweg weggefiihrt hat von den
asphaltierten und ausgetretenen StraBen der Leistungsge-
sellschaft.

Das Modell, das einen damals neuen, sich aus der Kunst
ableitenden Ansatz der Kunsttherapie erforschte und entwi-
ckelte, gab den sozial engagierten Kiinstlerlnnen recht. In-
dem sie die Teilhabe an Kunst und Kultur in Bereiche trugen,
in denen die Menschen aus verschiedenen Griinden davon
weitgehend ausgeschlossen sind, und das in einer Weise,
die diese Menschen inspirierte, ihre Ausdrucksféhigkeit zu
mobilisieren und zu entfalten, setzten sie Prozesse in Gang,
die die Entwicklung der Betroffenen im Ganzen stimulierten.
Trotz vieler Schwierigkeiten, vor allem in extremen Situati-
onen wie der forensischen Psychiatrie, und auch deutlicher
Grenzen durch Persdnlichkeit und Institution Gberwogen die
positiven Seiten des Experimentes deutlich. Das Weiter-
bildungsmodell wurde als Aufbaustudium ,,Bildnerisches
Gestalten und Therapie® an der Akademie der Bildenden
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Kunste Miinchen zum Wintersemester 1991/92 endgiiltig
eingerichtet.

Die Struktur des Studiums

Im Studium spielen sechs Bereiche zusammen:

— Bildnerisch-ktinstlerisches Arbeiten

— Theorie (medizinisch, psychologisch, therapeutisch)

— Selbsterfahrung

— Kunsttherapeutische Methodenlehre (auch in Form von
Selbsterfahrung)

— Kunsttherapeutische Praxis (in Form von Praktika in ent-
sprechenden Einrichtungen) mit begleitender Supervision

— Studienbegleitende Lehrtherapie (soweit nicht bereits vor
dem Studium absolviert)

Was in theoretischen und methodischen Veranstaltungen
gelernt wird, wird in den Praktika umgesetzt, und Fragen,
die dort entstehen, werden in Supervision und Seminaren
reflektiert. Wahrend des Studiums findet zudem ein thera-
peutisch orientiertes Kunstprojekt mit Patientlnnen statt,
meist in groBen Kliniken. Diese Projekte geben den Studie-
renden die Mdglichkeit, von Ihrer eigenen kinstlerischen
Arbeit ausgehend, mit Patienten in einer Weise zu arbeiten,
in der sie lernen, die bildnerische Arbeit mit diesen thera-
peutisch zu verstehen und zu begleiten. So wird ein Raum
geschaffen, in dem kiinstlerische Kompetenz mit dem im
Studium erlernten therapeutischen Ansatz verbunden und
ein eigener Stil des Umgangs entwickelt werden kann.

Um die Qualitat der Lehre zu sichern, werden jeweils
Fachleute zur spezifischen Wissensvermittlung und be-
stimmten Schwerpunkten herangezogen, wie Arzte, Psy-
chiater, spezifische Fachtherapeuten, Psychologen und
Kinstler.

Es wurden bisher ca. 220 Kinstlerlnnen und Kunstpa-
dagoglnnen ausgebildet, die in verschiedenen Bereichen
kunsttherapeutisch arbeiten oder praktizieren, zum Bei-

Maria Bock: Rauminstallation, div. Objekte 2006 - 2007, in der Ausstel-
lungs ,,spannungsraum* des Aufbaustudiums 2007.
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spiel in psychosomatischen und psychiatrischen Kliniken,
im Strafvollzug, in (Sonder-)Schulen und Seniorenheimen,
in Einrichtungen fur Kinder und Jugendliche, in der Kultur-
padagogik, im Wirtschaftsbereich oder mit Menschen mit
geistiger und/oder korperlicher Behinderung, Menschen mit
der Diagnose HIV positiv oder anderen lebensbedrohenden
Erkrankungen, Menschen mit Drogenabhéngigkeit usw.
Zahlreiche Kliniken richteten neue Stellen ein aufgrund
der guten Erfahrungen, die praktizierende Studentinnen in ihr
Haus brachten und der positiven Reaktion von Patienten und
Patientinnen. Erfolge wurden sichtbar, die mit anderen the-
rapeutischen Methoden in der zur Verfligung stehenden Zeit
schwer zu erreichen waren. So wurde Kunsttherapie Uiber die
Bereicherung hinaus eine Notwendigkeit im Behandlungs-
konzept vieler Einrichtungen

Der Kiinstler als Therapeut

Was erwies sich nun als das Besondere an der therapeu-
tischen Arbeit der scheinbar artfremden Spezies ,Kinstler?
Der Kinstler setzt in seiner therapeutischen Arbeit an den
gesunden Ich-Anteilen der Patientlnnen an und unterstiitzt
diese im aktiv-bildnerischen Prozess. Nicht der Mangel, nicht
die Krankheit steht im Vordergrund der gemeinsamen Arbeit,
sondern die kreativen Fahigkeiten, die es Patientinnen er-
mdglichen, eigenverantwortlich und autonom ihre Ideen dar-
zustellen. So finden sie einen neuen Zugang zu sich selbst
und ihren Mdglichkeiten, finden neue Formen der Verarbei-
tung ihrer Probleme, die sie nicht als Patientinnen stigmati-
sieren, sondern in ihrem schdpferischen Potential sichtbar
werden lassen. Gleichzeitig treten sie durch die bildnerische
Arbeit aus ihrer Isolierung heraus, kommen in Kontakt mit
Betrachterlnnen und Mitarbeiterlnnen und auch mit ihrer
eigenen Geschichte, die ebenso Teil der Bilder ist wie die
Gegenwart. Das Selbstvertrauen wachst, sonst Unsagbares
kann ausgedriickt werden und damit seine krankmachende

—

Performance / Video-Skulptur: Adrian Schulz und Eun Young Hwang



Wirkung verlieren. Was in der bildnerischen Arbeit an Aus-
dauer, Einflihlung, Vertrauen, Einsicht, Geflhl fir Kompe-
tenz, Neugierde, Unternehmungsgeist etc. entwickelt wird,
kann in das Alltagsleben Ubertragen werden.

In der kinstlerischen Arbeit finden Patientinnen selb-
sténdig oder unter Anleitung durch die Kunstlerinnen eine
L&sung fur bildnerische Herausforderungen und Probleme.
Diese Erfolge stérken das Vertrauen und den Willen generell,
Probleme zu I8sen und sich Herausforderungen zu stellen.
Nicht die Krankheit und die damit verbundene, oft festge-
fahrene Haltung steht im therapeutischen Atelier im Vorder-
grund, sondern die Féhigkeit, neue Wege und Lésungen zu
finden.

Offensichtlich liegt in der bildnerischen Arbeit ein thera-
peutisches Element, das die Selbstheilungskréfte fordert.
Dies konnte in verschiedenen, von den KiinstlerStudieren-
den durchgefiihrten Projekten beobachtet werden. In einem
kunsttherapeutischen Projekt z.B., das in einer geschlos-
senen psychiatrischen Abteilung eines Bezirkskranken-
hauses durchgefiihrt wurde, erlitt keine Patientin wéhrend
der Zeit des Projektes einen psychotischen Schub, und alle
Patientinnen konnten nach der zweimonatigen Projektdauer
auf offene Abteilungen verlegt werden.

Auch Schmerzpatientlnnen, depressiven oder an einer
unheilbaren Krankheit leidenden Patientinnen kann mit
kiinstlerischem Arbeiten geholfen werden. Die intensive
Konzentration auf den gestalterischen Prozess bindet die
Aufmerksamekeit an konstruktives Tun. Damit wird sie dem
Leiden entzogen. So entsteht ohne Leugnung der Krankheit
eine neue Ausdrucksweise. Indem Leiden gestaltet wird,
findet es eine neue Form, wird respektiert und gleichzeitig
relativiert. Dem bildnerisch Tétigen stellt sich eine produk-

tive, sinnvolle Aufgabe, die die Opferrolle als Kranker ersetzt.

Grundlagen der therapeutischen Arbeit von Kiinstlern
Worauf lasst sich die verandernde Wirkung des bildne-
rischen Tuns zurlickfihren? Die Beobachtung verschiede-
ner kinstlerischer Projekte im Rahmen des Aufbaustu-
diums vorwiegend mit psychiatrischen Patientinnen zeigt:

Bildbetrachtung: Ji Sung Kim, Prof. Dr. G. Schottenloher, Greta Moder

Kunstler und Kinstlerinnen sind stark am Form- und
Farbgebungsprozess orientiert. Im therapeutischen Zusam-
menhang orientieren sie sich dabei nicht an asthetischen
Kriterien, sondern daran, was der Patient oder die Pati-
entin ausdriicken will und kann. Sie unterstiitzen diesen
Willen und dieses Vermdgen und geben, wenn nétig, die
technischen Anleitungen dazu. In dem MaRBe, in dem der
formal-asthetische Aspekt in den Hintergrund riickt, tritt der
personliche Ausdruck hervor, der dann in der Dialektik des
Prozesses wieder eine formale Gestaltung findet, die den
Patienten letztendlich zufriedenstellt.

In diesem Prozess drilicken sich Geschichte, Pragung
und Struktur des Patienten aus. Die duBern sich unmittelbar
und werden vom Patienten direkt verstanden. Das Unsicht-
bare wird sichtbar, auch wenn es oft nicht in Worte gefasst
werden kann. Im Bild ist eine eigene Form der Transforma-
tion mdglich. Alles kann sich verwandeln, gefiihltes Chaos,
psychisch noch Ungestaltetes erhalt objektivierte, sichtbare
Form, die, losgeldst vom Trager, weiter bearbeitet werden
kann. Was in anderen Lebensbereichen, z.B. im sozialen
Kontakt, unméglich erscheint, wird auf dem Papier méglich.
Die Bilder héangen sich an die Gedanken und beeinflussen
sie. In diesem, in der Regel ungelibten, das heiBt auch
unverbildeten, Bereich sammelt sich pldtzlich, was sonst
im Leben verdrangt wird und fordert zur Auseinanderset-
zung auf. Oder: Es dréngen sich Formen und Inhalte auf
das Papier, von denen der Malende im Leben Uberflutet
und Uberschwemmt wird. Auf dem Papier kann er sie
ordnen und ,zd&hmen*“ und wieder Herr Uber sie werden. Die
Objektivierung ist mit einer Neutralisierung verbunden, die
neue Aspekte und unerwartete Formgebungen ermdglicht.
Da Form und Inhalt nicht zu trennen sind, verwandelt sich
mit der neuen Form auch der Inhalt. So ist die kiinstlerische
Arbeit an der Form gleichzeitig auch Arbeit am Inhalt.

Damit dieser Verwandlungsprozess geschehen kann,
ist eine bestimmte Atmosphére nétig, die man vielleicht
kinstlerische Atmosphéare nennen kdnnte. Sie besteht
einmal in der Akzeptanz des jeweiligen Kiinstlers allen
Erscheinungsformen gegenilber, die sich &uBern, seinem
intuitiven Verstehen der Bilder, seiner eigenen Bereitschaft,
einmal Geformtes wieder zu verandern, seiner Neugier und
seinem unvoreingenommenen Interesse am GeauBerten. In
diesem Prozess verschwindet die Frage, was Kunst ist, das
unmittelbare Tun steht im Vordergrund und das Bemuhen,
die Hindernisse beiseite zu rdumen, die einer flexiblen Ent-
faltung von Ideen im Bild im Wege stehen.

Durch die Direktheit unverbildeter Bildideen und Bildfin-
dungen der Patienten und Patientinnen wird der Kiinstler in
seiner eigenen Arbeit bereichert. Durch das Phdnomen von
Ubertragung und Gegenlibertragung versetzen die Schick-
sale und Krisen des Patienten die Klnstler-Therapeutin
personlich und existenziell in Schwingung. Es entsteht eine
Resonanz zu den eigenen Lebensthemen und -rétseln, die
auch die kinstlerische Arbeit in Bewegung halt. Hier kann
eine groBe Inspirationsquelle liegen. Gleichzeitig ist fir ihn
die therapeutische Arbeit in verschiedener Hinsicht eine
Gratwanderung. Einmal zieht sie kreative Aufmerksamkeit
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vom eigenen Werk ab und legt sich in die Arbeit mit den
Patienten hinein, zum anderen ist der Klinstler oder die
Kunstlerin unter Umsténden schutzlos den Bildern und
ihren Inhalten auf einer unbewussten Ebene ausgeliefert.

Wirkfaktoren des bildnerisch-therapeutischen
Prozesses

FUr die Patientinnen scheint der kiinstlerisch-therapeu-
tische Prozess in erster Linie folgende Konsequenzen zu
haben: Sie werden autonomer und selbstbewusster und
entwickeln mehr Vertrauen in ihre Fahigkeit, Probleme zu
bewdltigen. Sie beginnen, starker nach Lésungen zu su-
chen und alte Verhaltensmuster aufzubrechen. Sie werden
sozialer und auch sprachlich gewandter. Sie kdnnen ihre
Situation besser ausdriicken und verstehen. Ansatzweise
wurde beobachtet (siehe oben), dass wahrend der Projekte
psychotische Schiibe nicht oder seltener ausbrachen. Die
Unterstltzung der ,,gesunden Ichanteile“ verlagert, wie
erwahnt, die Aufmerksamkeit von Leiden und Méngeln weg
zu Ausdruckswillen und Gestaltungsfahigkeit. Diese Verla-
gerung geschieht nicht nur bei den Patientlnnen, sondern
haufig auch bei Klinikpersonal und Mitpatienten. Sie sehen
die Patientlnnen in einem neuen Licht, was wiederum den
Patientlnnen neue Méglichkeiten des Fuhlens und Ver-
haltens eréffnet und sie in ihrer progressiven Entwicklung
férdert.

Das bildnerische Gestalten ist nicht nur eine Mdglichkeit,
in vorsprachliche Bereiche zu gehen und dort unmittelbar
dynamische Prozesse zu bewirken, es fordert auch die
aktiv-progressiven Anteile des Gestalters. Er setzt aktiv
innere Bilder um, verandert sie, gestaltet sie, muss sich mit
dem oft widerspenstigen Material auseinandersetzen, muss
viele Entscheidungen féllen, muss ein anfénglich leeres Blatt
oder einen rohen Stein mit aller Ungewissheit, was daraus
wird, bearbeiten. Die begleitenden Klinstler-Therapeutinnen
geben zwar Hilfestellungen, nehmen damit aber Entschei-
dungen nicht ab. Auch sie missen ertragen, dass sie nicht
wissen, was im ndchsten Augenblick geschieht und wie
das fertige Werkstiick aussehen wird. Eine ihrer wichtigsten
Aufgaben ist es, Storungen und Konflikte im Patienten so
mit diesem zu bearbeiten, dass sich seine eigene Fahigkeit
zur Entwicklung und Veranderung entfaltet. Durch ihre the-
rapeutische Schulung verhindern sie, dass der bildnerische
Prozess in Abwehr oder Agieren stagniert, und ermdglichen
im Gegenteil seinen progressiven Verlauf.

Noch ist wenig oder kaum erforscht, was es eigentlich
ist, das die bildnerische Arbeit therapeutisch wirken I&sst.
Wir kdnnen uns nur auf die Beobachtungen aus zahlreichen
therapeutischen Ateliers und Projekten stltzen. Sicher
scheint zu sein, dass ein wesentlicher Faktor die Kombinati-
on von autonomer bildnerischer Arbeit seitens des Patienten
und die wohlwollend begleitende, unterstitzende Aufmerk-
samkeit des oder der anwesenden Kunstler-Therapeutinnen
ist. Dabei stellen die Kiinstlerinnen ihr eigenes Unbewusstes
atmospharisch zur Verfligung. Sie tragen die Konflikte und
das Ringen des Patienten mit und unterstiitzen so eine
Wandlung. Auf diese Weise haben sie am bildnerischen
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Kathrin Loy: Performance /Projekt mit Patienten, Psychiatrische Klinik Wi,
Schweiz 2007.

Ergebnis der Patientlnnen Anteil, ohne selbst direkt in den
bildnerischen Prozess einzugreifen. Die Verwandlungskraft
des Bildnerischen in Verbindung mit der therapeutischen
Beziehung scheint die besondere Wirksamkeit der kiinstle-
risch-therapeutischen Arbeit auszumachen.

Spezielle Formen kiinstlerisch-therapeutischer

Arbeit

Uber die Jahre hinweg wurden im Speziellen Formen kiinst-
lerisch-therapeutischer Arbeit vor allem in psychiatrischen
Einrichtungen entwickelt. Diese sind:

Kurz- oder Langzeittherapie vorwiegend in geschlossenen
Gruppen aber auch in Einzelsitzungen.

Offene Ateliers mit offenen Gruppen, zu denen alle Pati-
enten Zugang haben.

Gruppen-Kurzzeitprojekte: Kiinstlerisch-therapeutische
Projekte zu bestimmten Themen oder Aufgaben, mit Zeitbe-
grenzung und meistens in Verbindung mit einer Ausstellung
am Ende ihrer Laufzeit.

Gruppen-Kurzzeitprojekte sind ein spezieller kiinstlerisch
orientierter Ansatz in der Kunsttherapie, der sich aus der
kinstlerischen Arbeit der Studierenden des Aufbaustudiums



mit Patienten entwickelt hat. Sie ergeben sich oft aus einem
bestimmten Anlass, z.B. einer Kunst-am-Bau-Férderung
oder einer bestimmten Idee zur kinstlerischen Ausgestal-
tung bestimmter Bereiche des Klinikgel&dndes durch Pati-
enten, oder durch eine spezielle bildnerische Anregung der
Kinstlerlnnen. In Ausnahmeféllen sind sie fester Bestandteil
des Klinikangebots in jahrlichem Rhythmus. Sie dauern
zwischen drei Monaten und zwei Wochen und verlaufen sehr
intensiv. Sie finden oft téglich oder mindestens mehrmals

in der Woche statt mit einem bestimmten kinstlerischen
Ziel, z.B. einer Performance, einer bildnerischen Gemein-
schaftarbeit wie einer Freilandplastik, oder verschiedenen
kleineren kunstlerischen Projekten zu einem gemeinsamen
Thema. Die Projekte werden von einer Gruppe von Kiinst-
lerinnen geleitet, meist mit einem Schlissel von einem
Kinstler auf zwei bis vier Patienten.

Die meisten dieser Projekte werden von einem Jahrgang
Studierender des Aufbaustudiums als Projetkpraktikum in
Zusammenarbeit mit psychiatrischern Kliniken, oder auch
anderen Einrichtungern wie Schulen, durchgefiihrt. Sie
sind fester Bestandteil des Studiums und werden inten-
siv betreut. Sie bieten Studierenden, wie Klinikpersonal
und Patienten ein breites, offenes Lernfeld. Die Kiinster-
Studentinnen haben die Mdéglichkeit, ihre bildnerischen
Ideen in einem sozial-therapeutischen Feld auszuprobieren,
umzusetzen und diese gemeinsam mit Patienten weiter
zu entwickeln. Unbekanntheit, Offenheit und Intensitat der
Situation entsprechen dem kiinstlerischen Prozess und sind
eine Herausforderung fir alle Beteiligten, die es erlaubt,
neue Erfahrungsrdume zu betreten und neue Ausdrucks-
und Kommunikationsformen zu entwickeln.

Besonders fruchtbar ist das Zusammenspiel von Kurz-
zeitprojekten und Langzeittherapien bzw. offenen Ateliers.
Die gegenseitige Erganzung erlaubt eine Vertiefung der
jeweiligen Prozesse.

Die Besonderheiten eines therapeutischen
Aufbaustudiums speziell fiir Kiinstlerinnen

Welche Anforderungen ergeben sich aus den Ausflihrungen
an eine therapeutische Weiterbildung fir Kiinstlerlnnen?

Die Ausbildung muss hinreichend therapeutische Fa-
higkeiten und Kenntnisse vermitteln, um den bildnerischen
Prozess in therapeutische Bahnen lenken zu kénnen. Da-
durch kénnen die selbstheilenden und selbstregulierenden
Tendenzen, die dem bildnerischen Prozess innewohnen,
unterstitzt werden.

Die Ausbildung darf jedoch nicht so angelegt sein, dass
der Kinstler aufhoért, Kiinstler zu sein. Diese Grundkompe-
tenz ist das tragende Element seiner therapeutischen Arbeit.
In der glucklichen Verbindung beider Elemente versteht er
es, ein Klima zu schaffen, das den kiinstlerischen Prozess
zum therapeutischen werden lasst.

Das Aufbaustudium ,,Bildnerisches Gestalten und
Therapie“ versucht diesen Anforderungen gerecht zu
werden. Zum einen spielt die eigene kinstlerische Arbeit
der Teilnehmerinnen eine wichtige Rolle, zum anderen ist
das Studium vorwiegend als Projektstudium mit starkem

praktischem und Selbst-erfahrungsanteil konzipiert. Die
Offenheit des Lernens und die Flexibilitdt der Anwendung
entsprechen der Ausbildung an einer Kunsthochschule. Der
sich entwickelnde therapeutische Ideenreichtum entspricht
dem kiinstlerischen Ideenreichtum. Die begleitende Praxis-
betreuung (Supervision der Praktika) regt die Objektivierung,
Systematisierung und Verallgemeinerung der Erfahrung an.
Der Kunstler begibt sich jedoch mit diesem Studium auf
eine Gratwanderung: Ob er als Kinstler ,liberlebt”, bleibt
der Stérke seiner inneren Motivation und seiner Disziplin
Uberlassen. Ob er als Kunstler den Therapeuten in sich
integrieren kann, hangt von seinem Interesse am anderen
ab. Ob er beides leben kann, hangt von seiner Fahigkeit ab,
sich sowohl von sich selbst als auch von seinem sozialen
Engagement zu distanzieren.

Die Struktur des Aufbaustudiums ,,Bildnerisches
Gestalten und Therapie*

Zulassungsvoraussetzung: Fir das zu jedem Winter-
semester beginnende Studium ist ein abgeschlossenes
Kunsthochschulstudium Voraussetzung, das zur Teilnahme
an einem breit gefédcherten Aufnahmeverfahren berechtigt
(Informationstag, Orientierungsseminar, Mappenauswahl,
praktische Aufnahmeprtifung, miindliches Aufnahmekollo-
quium). Die Prifungskommission besteht aus funf Profes-
soren und zwei Assistenten der Kunstakademie.

Dauer, Umfang und Abschluss des Aufbaustudiums:
Das Vollzeitstudium dauert zwei Jahre (vier Semester) und
besteht aus 1 700 Stunden Unterricht zu dem 720 Stunden
supervidiertes Praktikum in klinisch sozialen Einrichtungen,
30 Stunden Einzelsupervision im 3. und 4. Semester, eine
Lehrtherapie (extern) hinzukommen, sowie drei schriftliche
Facharbeiten, eine schriftliche Abschlussarbeit und ein
Abschlusskolloquium. Der Abschluss besteht aus einem
berufsqualifizierenden Hochschulzertifikat.

Inhalte des Unterrichts (Uberblick)

Das Aufbaustudium integriert verschiedene therapeutische

Orientierungen. Es vermittelt eine integrative Kunsttherapie

vor dem Hintergrund von kreatologischen Theorien und

Kunsttheorien in Verbindung mit phdnomenologischen,

psychoanalytischen und tiefenpsychologischen Theorien,

Systemtheorie und Aspekten der humanistischen Psycholo-

gie. Einige der Hauptunterrichtsbereiche sind:

— Das Verhaltnis von Kunst und Therapie (u.a. kunsttheore-
tisch, medizinisch, sozialwissenschaftlich)

— Fachtheoretische Grundlagen (u.a. Asthetische Theorien,
Allgemeine, medizinische und klinische Psychologie,
Diagnostik und Psychopathologie des Ausdrucks,
Grundlagen der Ethik, psychoanalytische und ph&anome-
nologische Grundlagen)

— Methodik und Praxis der Kunsttherapie (u.a. Methoden-
lehre : Prozess, Technik, Wirkverfahren; Indikations- und
Interventionstechniken; Therapeutisches Basisverhalten;
spezielle Methoden) Selbsterfahrung (Kunstlerisch-thera-
peutische Selbsterfahrung in der Gruppe)
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Ursula Oberhauser und Peter Weiss: Wandinstallation in der Ausstellung
,Das sechste Element — Prozesse, Spuren, Werke im Kontext von Kunst
und Therapie*“, Gasteig Miinchen 2009

— Kinstlerische Praxis und Reflexion (u.a. Atelierarbeit,
Arbeitsbesprechungen)

— Qualitatssicherung (u.a. Tutorium, Propadeutikum, Zwi-
schenpriifung, Abschlusskolloquium)

Ziele des Studiums

Ziel des Studiums ist es, aufbauend auf der kiinstlerischen
Kompetenz eine therapeutische Kompetenz der Studieren-
den zu entwickeln und diese fir die bildnerisch-therapeu-
tische Arbeit in verschiedenen Bereichen zu qualifizieren.

Die Vermittlung wissenschaftlich-theoretischer Kennt-
nisse qualifizieren die Absolventen und Absolventinnen
dieses Aufbaustudium zur Zusammenarbeit im therapeu-
tischen Team und zur kunsttherapeutischen Praxis und
Forschung.

Die theoretisch und praktisch fundierte Auseinanderset-
zung mit den Prozessen der Bildenden Kunst und der (Psy-
cho-)Therapie soll die Studierenden dazu beféhigen, beide
Bereiche in einer kiinstlerisch-therapeutischen Arbeit zu
verbinden. Hierzu gehért sowohl der Erwerb der Féhigkeit,
das Angebot von bildnerischen Materialien und Methoden
nach den physischen, psychischen und &sthetischen Be-
durfnissen der Patienten/Klienten zu richten und kunstthera-
peutisch zu reflektieren, als auch die Reflexion der eigenen
Kunstpraxis.
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Der Schwerpunkt therapeutisch arbeitender Kiinstler
liegt im bildnerischen Prozess als Weg der Erkenntnis und
Selbstgestaltung. Daher bleibt die bildnerische Gestaltung,
die kunstlerische Basis im Studium zentrale Bezugsebene
und Ressource. Das Aufbaustudium ist darauf angelegt, die
Studierenden darin zu férdern, ihren eigenen kiinstlerisch-
therapeutischen Stil zu entdecken und zu entwickeln, und
ermoglicht eine Orientierung im breiten Spektrum kunstthe-
rapeutischer Methoden.

Seit 1987 schlossen Uber 220 Absolventen das Stu-
dium ab. Sie fanden in den letzten 23 Jahren zu ca. 90 %
Arbeitsméglichkeiten in dem sich zunehmend erweiternden
Berufsfeld. Sechs Absolventinnen tragen dabei als Profes-
sorlnnen die in diesem Studiengang entwickelte Form des
klinstlerischen Ansatzes in der Kunsttherapie im In- und
Ausland weiter.

Kooperationen mit anderen Einrichtungen und
Lehrende

Das Aufbaustudium kooperiert regelmaBig mit den Psy-
chiatrischen Kliniken der Mlnchner Universitaten, mit den
bayerischen (und zum Teil bundesweiten und européischen)
Bezirks- und Landeskrankenh&dusern, mit vielen psychoso-
matischen Kliniken und anderen sozialen Einrichtungen.

Im Laufe der Jahre fand auch ein Austausch mit vie-
len Universitaten im In- und Ausland statt (u.a. Universitat
Perugia, Universitat Turin, Kunsthochschule Granada, Georg
Washington University, Washington DC, USA, Universitéat in
Lustk, Ukraine, Institut fir Bildungsentwicklung, Ministerium
fur Bildung und Forschung der Republik Tatarstan, Russ-
land). Die Lehrenden sind international anerkannte Fachleute
aus dem In- und Ausland (u.a. aus Luxemburg, Ziirich, Lon-
don) mit jahrelanger Praxiserfahrung, auch an Universitéten.
Sie kommen unter anderem von der Universitat Salzburg,
der Universitéat fir Angewandte Kunst in Wien, der Universi-
tat Perugia, der Hochschule fiir Kunsttherapie Nurtingen und
nicht zuletzt der Universitat Minchen.

Das Aufbaustudium organisierte im Lauf der Jahre meh-
rere Ausstellungen und Konferenzen und war an mehreren
Fernsehsendungen und vielen Tagungen und Ausstellungen
zur Kunsttherapie verschiedenster Trager beteiligt, wodurch
ein reger fachlicher Austausch mit anderen Einrichtungen
entstanden ist. Die laufende Vortragsreihe ,Interferenzen”
bietet zudem ein standiges internationales Forum fiir einen
inhaltlichen Diskurs zum Thema und seinen
Randgebieten. Jedes Jahr stellt die Klasse
im Rahmen der Jahresausstellung der Aka-
demie der Bildenden Kiinste aus und halt
damit den Kontakt zur freien Kunst in der
Akademie.

Mod. nach: Schottenloher G., Akademie der Bildenden Kinste Minchen -
Aufbaustudium bildnerisches Gestalten und Therapie. Aus: von Spreti, Flora
et al. (Hrsg.): Kunsttherapie bei psychischen Stérungen (2005), S. 361-67,
Elsevier Verlag, Urban & Fischer (Miinchen - Jena)

Kontakt und Literatur siehe nachste Seite
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Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen
AkademiestraBBe 2 - 4, D-80801 Miinchen

Leitung: Prof. Dr. phil. Gertraud Schottenloher
Mitarbeiterinnen: Katja Bonnlénder (re) und Ruth Effer (li)
Sekretariat: Tel. 089 — 3852207

(1992) Beuys, J., Jeder Mensch ist ein Kiinstler, Gespréache auf der Documenta 1972, aufgezeichnet von C. Bodemann-Ritter,
Frankfurt a.M., S. 69

Vgl.: (1994) Schottenloher. G./Schnell, H. (Hrsg.), Wenn Worte fehlen, sprechen Bilder. Bildnerisches Gestalten und Therapie,
Ko&sel Verlag, Muinchen

Vgl.: (1996) Schottenloher, G., Der Kinstler als Therapeut, Kunst und Therapie |, Polycollege Wien, S. 165 -169

(1999) Schottenloher, G., Bildnerisches Gestalten und Therapie, in: Echo of my Mind. Uber das Zusammenspiel von Kunst und
Therapie. Ausstellungskatalog der Aspekte Galerie, Kulturzentrum Gasteig, Miinchen, S. 34 — 36

Vgl.: G. Schottenloher, J. Lukas, K. Wachter, D. Titze: Patienten schaffen Kunst am Bau. In: Kunst und Psychiatrie, Kongress in
Munster 1990, Tagungsbericht, hrsg. von H.v.Andel, W. Pittrich

Wenn Worte fehlen, sprechen Bilder. Bildnerisches Gestalten und Therapie.

Band 1: Kiinstler als Therapeuten. Band 2: Reflexionen. Band 3: Dafiir und Dagegen

Hrsg. von Gertraud Schottenloher und Hans Schnell. Késel Verlag, Miinchen 1994

Echo of my Mind. Uber das Zusammenspiel von Kunst und Therapie. Katalog mit Textbeitrdgen zur Ausstellung in der Aspekte
Galerie der Offenen Akademie der MVHS, Kulturzentrum Gasteig, Miinchen 1999

ZwischenRaumen, Bewegungen und Handlungen im Spannungsfeld von Kunst und Psychiatrie. Katalog mit Textbeitragen
zum gleichnamigen Projekt & Ausstellung in der Psychiatrischen Klinik Miinsterlingen CH, Minsterlingen 2000

Einmal aus setzen. Spiele und Begegnungen nach anderen Regeln. Leporello zum gleichnamigen Projekt & Ausstellung in der
Psychiatrischen Klinik Minsterlingen CH, Munsterlingen 2001

Ware Welten. Katalog mit Textbeitrdgen zum gleichnamigen Projekt & Ausstellung in der Psychiatrischen Klinik Minsterlingen
CH, Minsterlingen 2004

Dich kenn ich doch. Begegnungen und kiinstlerisches Handeln im klinischen Kontext, Katalog mit Textbeitragen zum gleichna-
migen Projekt & Ausstellung im Alexianer Krankenhaus Munster, Munster 2004

Wir lassen die Goldfische nachkommen, wenn wir wissen, wo wir bleiben. Katalog zu einem Projekt im Alexianer Kranken-
haus Munster, 2005

Common Ground. Katalog mit Textbeitragen zum gleichnamigen Projekt & Ausstellung in der Psychiatrischen Klinik Wil, Schweiz
2007

Was fang ich an im griinen Bereich? Interaktiver CD-Rom-Katalog zum gleichnamigen Projekt & Ausstellung im Alexianer
Krankenhaus Minster, 2008

Plakatief

Herausgegeben von Pola Brandle

ca. 136 Seiten, mit zahlreichen Abbildungen

Softcover, gebunden, Format: ca. 21,00 x 29,70 cm
Sprache: Englisch

Texte von William Hess und Textbeitragen von Joachim
Schlér, Luke Wilson, Patrick Hedwig, Emil Lamprecht, Pedro
Branco-Béléle und Joseph Roberts

Grafik: Leif Heidenreich

Verlag Kerber-Verlag, Feb. 2011, ISBN: 978-3-86678-484-0
Preise: ca. 30,00 €, ca. 45,00 SFr.

Pola Brandle

art - photography

Berlin - Mallorca
freelancer@polabraendle.com
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KUNSTLER UND GALERISTEN ALS GESCHAFTSPARTNER
VERTRAGLICHE VEREINBARUNGEN SIND DIE BESTE BASIS

»Galeristen sind auch nur Menschen®, titelt Marcus Deschler in ProKunst 4 seinen Beitrag Giber deren Zusammenarbeit
mit Kinstlern. Kinstler auch, méchte man ergénzen. Da sich in der Zusammenarbeit unweigerlich Unwegsamkeiten
entwickeln kdnnen, ist es sinnvoll, die Bedingungen nicht nur eingehend im Vorfeld zu erértern, sondern regelmaBig auf
Aktualitat zu prifen und moglichst schriftlich zu fixieren. Wenn es auch grundsétzlich zu unterscheiden gilt zwischen
einem Galerievertrag und einem projekt- oder zeitgebundenen Ausstellungsvertrag, in der Ausgestaltung ergeben sich
viele Schnittpunkte. Hier einige wichtige Aspekte flr die Vertragsgestaltung:

» Zentrales Moment der Zusammenarbeit ist der Verkauf
der Ware. Wird Kommissionsware oft jahrlich abgerech-
net, sollten bei Verkdufen im Ausstellungskontext kir-
zere Fristen (4 bis 6 Wochen etwa) vereinbart werden;
gleiches gilt bei Atelierverkaufen.

» Der Galerieanteil betragt i. d. R. 40 bis 50 Prozent vom
Gesamtpreis eines Werkes, fur materialaufwandige
Werke empfiehlt sich die Berilicksichtigung der
Produktionskosten. Der Kunstler wird oftmals versichern
missen, dass Atelierverkdufe zu den gleichen Preisen
getétigt und zu den gleichen Konditionen abgerechnet
werden wie solche in der Galerie — eigentlich eine
Selbstverstandlichkeit.

» Vom Transport tber die Hangung bis zum Catering
der Vernissage bediirfen alle Faktoren einer genauen
Besprechung. So hat es sich eingebiirgert, dass Kunstler
den einen, Galeristen den anderen Transportweg
Ubernehmen. Festzuhalten ist auch, wann Werke
abzuholen bzw. zurtickzugeben sind.

> Auch fir Messen wie Vernissagen wird von Kiinstlern
immer haufiger eine Kostenbeteiligung fir den teilweise
nicht unerheblichen Galerieaufwand verlangt. Wichtig
ist es, Konditionen und Anrechnungsoptionen im Vorfeld
klar festzuhalten.

>

Bei einem Galerievertrag ist eine Mindestlaufzeit von
mindestens zwei bis drei Jahren angezeigt. Unter
dem lasst sich kaum ein Kiinstler ,aufbauen“ und
entsprechend Geld verdienen.

Eine Ausfallgarantie ist problematisch: Verkauft eine
Galerie bei einer der ersten Ausstellungen keine
Werke, sollte dies auf keinen Fall nicht zu Lasten

des Kunstlers gehen.

Werden in Galerie- oder Ausstellungsraumen

Werke beschédigt oder gestohlen, kommen die
entsprechenden Institutionen flir den Schaden auf. Der
Kinstler sollte sich eine entsprechende Versicherung
bestatigen lassen und den Punkt ungeachtet dessen in
eine Vereinbarung oder einen Vertrag aufnehmen.

Es wird besprochen, wer welchen Teil der Werbung
und Offentlichkeitsarbeit Gibernimmt. Benétigt die
Galerie etwa Bildmaterial des Kiinstlers oder eigens
erstellte Begleittexte, werden die entsprechenden
Nutzungsrechte schriftlich fixiert.

Auch in Deutschland lassen sich Kiinstler zunehmend
von mehreren Galerien vertreten. Eine mégliche
Exklusivitat sollte sich auf einen bestimmten Zeitraum,
eine Werkgruppe (,Malerei mit X“, ,Skulpturen mit Y*)
oder eine Region beschranken.

Einen guten Anhaltspunkt fir die Vertragserstellung geben Mustervertrage, die sich im Internet, in Fachbiichern oder
anderem Informationsmaterial finden. Diese sollten jedoch stets individuell angepasst werden, anwaltlicher Rat kann

hier eine gute Investition darstellen.

Fachgruppe Bildende Kunst der ver.di: ,,Vertragswerk Bildende Kunst® tiber
BBK (Hg.): ProKunst4, Steuern - Vertrége - Versicherungen, Bonn 2006

F.E.A.G.A.: Code de Déontologie der Berufspflichten des Galeristen,

BVDG: Grundsétze der Zusammenarbeit von Kiinstlern
und Galerien, Berlin 2010

Dix, Bruno: Das Recht der Bildenden Kunst, Kéin 2008
Fesel, Bernd / Holzweissig, Heike: Do and Do Not fiir
Galeristen und Galeriegriinder, Kéln 2000 Uber

Lange, Kerstin V.: Rechtssicherheit im Kunstmarkt,
Bad Honnef 2008

Lange, Kerstin V. / Mahmoudi, Yasmin: Wie Kinstler
erfolgreich ihre Rechte verteidigen, Bad Honnef 2008
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Christian Korte M.A. ist Rechtsanwalt in Mainz. Der
rechtlichen Gestaltung des Zusammenwirkens von
Handelnden im Bereich Kunst und Design gilt neben
Webprojekten sein vornehmliches Interesse

Katharina KnieB hat sich als Autorin und Dozentin
auf Kunst-, Buch und Kultur-PR spezialisiert. Seit
2005 Presseleitung des Paul-Klinger-KSW e.V.

Foto: www.dietlb.de
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Kunstadressbuch 2011
Verlag de Gruyter Saur, Berlin 2011 www.degruyter.com
ISBN 978-3-11-023041-3

Es ist das Nachschlage-
werk fUr Kunst-Adressen im
deutschsprachigen Raum:
Das ,Kunstadressbuch
Deutschland, Osterreich,
Schweiz” erfasst fur 2011
in seiner 21. Ausgabe 2011
auf 517 Seiten etwa 32.000
Adressen. Hier finden sich
die Kontaktdaten u.a. von
Museen, Kunsthallen und
Kunstvereinen, Kunst-
und Antiquitdtenhandel,
Galerien, Auktionatoren,
Restauratoren, Kunstver-
leger, Kunstzeitschriften,
Antiquariaten und Kunstbuchhandlungen sowie Kinstlern.
In der aktuellen Ausgabe wurde erstmals ein Kapitel ,,Aus-
stellungen 2011“ aufgenommen, hierin sind 525 Wechsel-
ausstellungen aufgefiihrt, die in diesem Jahr in Museen und
offentlichen Galerien (Kunsthallen) stattfinden werden. Und
— last, but not least — das Paul-Klinger-Kinstlersozialwerk
e.V. erstmals erfasst.
Neben den Anschriften und Angaben zu Telekommunika-
tion verzeichnet das Kunstadressbuch das Fachpersonal
der Museen und Informationen Gber Sammelschwerpunkte
sowohl der Museen, Galerien und Kunsthandlungen. Fir
alle, die sich einen Uberblick verschaffen méchten Uiber die
aktuelle Kunstszene oder entsprechende Projekte planen,
ist das Kunstadressbuch ein Standardwerk.

Katharina KnieB3
www.tipp-presse.de

KUNST-
ADRESSBUCH
20Mm
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Die Kiinstleragentur - Grundlagen und Praxis
Musikmarkt Verlag 2010 www.ebam.de
ISBN 978-3-9813446-1-5

Gabriele Skarda veranschau-
licht allgemeine Hintergriin-
de zum Wirtschaftsfaktor
Musikindustrie und definiert
die Aufgabenbereiche von
Agenten, Managern und
Gastspieldirektoren. Ein
ausfuhrliches Kapitel widmet
sie den Kunden der Kinstler-
agenten: den Veranstaltern.
Auch die Themen Steuern,
Abgaben und Vertrége fir
Kilnstleragenturen beleuchtet
sie praxisnah und anschau-
lich. Konkrete Anleitungen
gibt sie zum Booking, also
dem Verkauf und der Abwicklung, zum Buchen einer
Tournee sowie zu Promotion und Merchandising. Und am
Schluss betrachtet sie die wichtigsten Adressaten tber-
haupt: ,Am Ende dieser Kette steht der Fan — der End-
verbraucher und Ticketkaufer. Sozusagen die Kunden der
kiinstlerischen Dienstleistung. Ohne Fans keine Einnahmen.
So einfach ist das!“ Die Autorin Gabriele Skarda ist seit
1995 Dozentin fur Veranstaltungsplanung, Kalkulation und
Existenzgriindung, vorwiegend fir die EBAM Akademie,
auBerdem Autorin zahlreicher Artikel in
der Veranstaltungs-Fachpresse. Seit 2003
Coach flr Existenzgriinder im Bereich Ver-
anstaltungs- und Musikwirtschaft. Gabriele
Skarda unterstiitzt das Paul-Klinger-Kiinst-
lersozialwerk e.V. mit einer Mitgliedschaft.
www.skarda-seminare.de

D Kilreriler speriu
sy o e

Lampenfieber

Nervositét Uberwinden und als Kraftquelle nutzen

Autor: Bert Udo Koch

Verlag: Cornelsen — pocket business training / TOP IM JOB

Das Buch ist ein praktischer Ratgeber fiir Menschen, die in den un-
terschiedlichsten Situationen Lampenfieber entwickeln und dadurch
nicht ihre volle Leistungsstarke entfalten kdnnen. Zum Beispiel bei
einem Vortrag, bei einem 6&ffentlichen Auftritt, bei einer Prasentation,
bei einem Seminar, bei einem Bewerbungsgespréch oder auch bei

einer Prifung. Neben theoretischen Betrachtungen enthalt es vor allen
Dingen viele Ubungen und praktische Tipps, wie jeder das Lampenfie-
ber senken und dariiber hinaus als Kraftquelle nutzen kann.

Der Autor Bert Udo Koch ist tatig als Schauspieler, psychologischer
Coach und Trainer. Er unterstltzt das Paul-Klinger-Kunstler-
sozialwerk e.V. mit einer Mitgliedschaft. www.lch-Konzept.de
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Die ganze Wahrheit liber Stuttgart 21
Und wie es mit uns allen weitergeht
192 Seiten, scorpio Verlag ISBN 978-3-942166-26-3-75-7

Stuttgart, im Juli 2010: Uber
zwanzigtausend Menschen
ziehen bei tropischen 42
Grad durch die StraBen des
Zentrums. Mit Handen und
FlBen, Trillerpfeifen, Luft-
ballons und hochgereckten
Fausten wehren sie sich ge-
gen das GroB- oder vielmehr
Mega-Projekt ,Stuttgart 21,
den Umbau ihres Hauptbahn-
hofs. Weltweit gerat das bie-
dere Stuttgart in die Schlag-
zeilen, Assoziationen an den
Pariser Mai oder die Leipziger
Montagsdemonstrationen
werden wach,die Wut wachst und der Konflikt eskaliert wei-
ter. Erst greift der Staat mit Gewalt und Baggern ein, dann
soll eine Schlichtung retten, was zu retten ist. Doch auch
der Spruch Heiner GeiBlers kann den erbitterten Streit nicht
beenden.

Fir den gebiirtigen Schwaben Wolf Reiser steht S21 nicht
mehr nur fir einen Bahnhofsumbau, sondern flir eine endlos
aufgestaute Wut, die ein Ventil gefunden hat. In seinem Es-
say begibt er sich auf Spurensuche jenseits von investierten
Millionen, Zeitersparnis und geologischer wie stéddtebau-
licher Fachsimpelei — und erzahlt eine Geschichte Uber das
Schienennetz der schwébischen Seele, tber Glanz und
Elend des Pietismus, die Unschuld der Romantik und so
manches Opfer auf dem Schotter. Mit Holderlin und Hesse,
Schiller und Georg Elser, Hauslebauern und Rasenpflegern,
Eisenbahnern und Erfindern, RAF-Aktivisten und Amokl&u-
fern stellt er die Archetypen der schwébischen Volksseele
vor. Seine scharfsichtigen Betrachtungen fligen sich zu
einem schillernden Kaleidoskop der schwébischen Befind-
lichkeiten, vor deren Hintergrund der Kampf um Stuttgart 21
erst versténdlich wird.

Der Autor Wolf Reiser zahlt zu den profi-
liertesten Autoren Deutschlands und schreibt
u. a. fur die Suddeutsche Zeitung, lettre,
brand eins, Madame, Playboy und Cicero.
Der Germanist und Theaterwissenschaftler ar-
beitete als freier Korrespondent in Griechen-
land, Polen, Spanien und Frankreich. Seine
Kindheit und Jugend verbrachte er entlang der Schienen der
schwabischen Eisenbahn. Wolf Reiser unterstitzt das Paul-
Klinger-Kunstlersozialwerk e.V. mit einer Mitgliedschaft.
www.wolf-reiser.de

REPORT NR. 37

WEITERBILDUNG / 19

ARTBUSINESSAKADEMIE

Das Paul-Klinger-Kunstlersozialwerk e.V. bietet im
Rahmen seiner Veranstaltungsreihe ArtBusiness-
Akademie Fortbildungsmaoglichkeiten fir Kiinstler und
andere Selbststéndige in kreativen Berufen.

Jedes Unternehmen, das regelmaBig (2 bis 3 Auftra-
ge pro Jahr) kreative Leistungen von Kunstlern und
Publizisten erhalten und bezahlt hat, muss an die
Kunstlersozialkasse oder Kunstlersozialversicherung
3,9 % des Netto-Betrags abfiihren. Die Grundlage ist
die Kiinstlersozialabgaben-Verordnung. Auch Kinstler,
die einen Grafiker, Fotografen, Texter, Musiker oder
anderen Kulturkreativen beauftragen, missen in den
meisten Féllen die KS-Abgabe abflihren.

Referent: Fred Janssen

Fred Janssen (KSK) ist Fortbildungs-
referent der Kiinstlersozialkasse

fir den Raum Stiddeutschland. Er
erklart die wichtigsten Eckpunkte zur

Kunstlersozialabgabe und warum sie
auch fir Kinstler selbst und nicht nur
fur Verwerter im klassischen Sinne
relevant ist.

Mohr-Villa
Situlistr. 73 - 75, 80939 Miinchen

oder Fax 089 57 87 56 46

Die Teilnahme ist fur Mitglieder kostenfrei
Unkostenbeitrag fur Nichtmitglieder: 5 Euro




Foto: Eva Jinger www.evajuenger.de

AKADEMIE FUR GESTALTUNG UND DESIGN
MEHR LICHT — LICHTE GESTALTUNG IN DER GRAUZONE

Als Geheimrat Goethe 1832 starb, sollen seine letzten Worte
gelautet haben: ,Mehr Licht!“ Wenn der Wunsch nach mehr
Licht sich jedoch in einer vergleichsweise profanen Situa-
tion einstellt — zum Beispiel kurz nach Beziehen der neuen
Wohnung, in der die Vormieter auch alle Lampen abmontiert
haben. Dann muss schnellstens eine Lampe aufgehéangt
werden, bevor es dunkel wird. Der moderne Stadtbewohner
fragt sich jedoch nicht nur: Was ziehe ich an? Er will auch
wissen, wie sich seine Lampe anzieht und welche atmo-
sphérische Stimmung durch Licht ausgestrahlt wird. Die
Gestaltungsaufgabe im Rahmen des Werkstudiums zum
,Gestalter im Handwerk" lautete: von 2D zu 3D - vom Flach-
material zum geformten Produkt. Entwickelt wurde eine De-
ckenleuchte, unter Einbeziehung der Fertigungstechnologien
der Firma Martelleria — Studio fir Blechverformtechnik.

Die umgesetzten Entwirfe und die beispielhafte Koo-
peration werden — auf Einladung des Bundeswirtschaftsmi-
nisteriums — im Rahmen der Weltausstellung in Shanghai ge-

zeigt. Die Akademie fir Gestaltung und Design, der Dozent
Thorsten Franck und Martin Deggelmann, selbst Gestalter
im Handwerk und ein unerreichter Meister in der eleganten
Verformung von Blech - sie bilden ein Trio, das Aufsehen
erregen dirfte und handwerklich gestaltete Produkte auf
héchstem Niveau vorstellt.

Seit 25 Jahren bietet die Akademie fur Gestaltung der
Handwerkskammer fur Minchen und Oberbayern gestal-
tenden Handwerkern ein zertifiziertes Werkstudium, um
sich in Gestaltung zu professionalisieren. Die umfassende
Weiterbildung verleiht Handwerkern den Titel ,,Gestalter/
in im Handwerk®. Die Akademie unterstitzt Handwerker in
ihrem ganzheitlichen Anliegen und beféhigt sie zu: individu-
eller Beratung, zweckdienlichem, gut gestaltetem Entwurf,
qualifizierter, materialgerechter Anfertigung.

,Gestalter im Handwerk" bieten hohe handwerkliche
Qualitat, authentische Produkte aus einer Hand zu einem
vernlinftigen Preis. Die Symbiose zwischen Gestaltung und
Handwerk Ubersetzt Uberlieferte Erfahrungen und Traditi-
onen in eine zeitgeméBe Asthetik und aktuellen Kontext. Die
Studierenden untersuchen und begreifen Gestaltung grund-
legend und entwickeln ihre ldeen zu marktfahigen Konzep-
ten. FUr die addquate Kundenberatung und erfolgreiche
Produktentwicklung erlernen sie, eigene Ideen zeichnerisch
darzustellen. Sie entwickeln Farben- und Formensinn fir die
Umsetzung ihrer Ideen auf Papier und bauen Entwurfe im
maBstablichen Modell. Aufeinander aufbauende Lerninhalte
vermitteln Kenntnisse und Fertigkeiten in zwei- und drei-
dimensionaler Produkt- und Raumgestaltung. In Teamarbeit
untersuchen Handwerker aus den verschiedenen Gewerken
die Hintergriinde der gemeinsamen Projektaufgabe und
entwickeln Lésungen. Dadurch transferieren sie Kenntnisse
des eigenen Umfelds aus Technik und Material (Stein, Glas,
Metall, Textil, Holz, etc.) und verlassen wahrend des Projekts
ihre gelibten Denk- und Herangehensweisen.

Die Dozenten aus Kunst, Wissenschaft und Wirtschaft
begleiten und moderieren diesen Prozess. Die Handwerker
erlernen, wie sie Gestaltung als wichtiges Argument und
Alleinstellungsmerkmal im Wettbewerb ausprégen. In der
Akademie fir Gestaltung fordern Handwerker ihre indivi-
duellen gestalterischen Fahigkeiten und Starken. Das hohe
Niveau des deutschen Handwerks wird weiter gepflegt und
ausgebaut. Die zusétzliche Gestaltungskompetenz macht
es fiir den Nachwuchs attraktiv und verankert das Kultur
schaffende Element im Handwerk.

Information

Akademie fur Gestaltung und Design
MuhldorfstraBe 6, 81671 Miinchen

Tel. 089 450981-620, Telefax 089 450981-625
akademie.gestaltung@hwk-muenchen.de
www.hwk-muenchen.de/muenchen.de
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RAHMENFRIST FUR FILM- UND
FERNSEHSCHAFFENDE

Filmschaffende sind in der Regel sozialversicherungs-
pflichtig beschéftigt. Sie zahlen also auch in die Arbeits-
losenversicherung ein. Durch die — ebenfalls in der Regel

— wenigen Beschéftigungstage kdnnen sie aber selten auch
einen Anspruch auf Arbeitslosengeld erwerben. Um diesen
Missstand wenigstens teilweise zu beheben, wurde die
Rahmenfrist geschaffen. Hat sich die Rahmenfrist bew&hrt?
Wir fragten Hans Schlosser vom Berufsverband der Film-
schaffenden:

Hans Schlosser: Die verkirzte Rahmenfrist fur ALG | [uft
nun Uber 1 Jahr. Nach Auskiinften unserer Mitglieder haben
in dieser Zeit verschiedene Filmschaffende versucht, tiber
diese Regelung ALG | zu erhalten, vergeblich. Es scheitert
immer an der komplizierten Zeitrechnung, die vor allem von
BA-Mitarbeitern falsch ausgelegt wird oder die Einkom-
mensdeckelung greift. Frau Krtiger-LeiBner MDB hat Uber
die SPD-Fraktion einen Antrag an die Bundesregierung
gestellt, entsprechendes statistisches Material von der BA
anzufordern. Bis jetzt keine Reaktion.

Also mal wieder ein Beweis, dass die reine Absicht nicht
reicht, einen sozialen Missstand zu beseitigen. Man muss
es auch in praktikable Verordnungen umsetzen.

Hans Schlosser

Geschéftsfihrender Vorstand der Bundesvereinigung der
Filmschaffenden-Verbénde e.V
www.die-filmschaffenden.de

NEUERSCHEINUNGEN

Hang dein Herz nicht an Dinge
Wenn Sammeln zum Problem
wird

Autor: Wedigo von Wedel
Comics: Patrick Sommer

104 Seiten, Paperback,

farbige Comics und Fotos,
Berichte, Erfahrungen, Konzepte
und Fragen aus 20 Jahren prak-
tischer Arbeit

Bestellung

H-Team e.V.,, Plinganserstr.19,
81369 Mlinchen

Tel. 0 89 747-3620, Fax -0663
info@h-team-ev.de
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KUNSTLERNAME IM PERSONAL-
AUSWEIS ERLAUBT

Mit Kiinstlername wird ein Name bezeichnet, den sich eine
natdrliche Person neben ihrem burgerlichen Namen frei aus-
wahlt. Kiinstlernamen kénnen neben dem Familiennamen
im Personalausweis angegeben werden, wenn die oder der
Meldepflichtige glaubhaft macht, dass sie oder er unter
diesem Namen in bestimmten Lebensbereichen auftritt und
dass dem angenommenen Namen in diesen Bereichen eine
ahnliche Funktion zukommt wie dem Familiennamen. Es
wird empfohlen, dass man bei der jeweiligen behdrdlichen
Stelle (z.B. die Kulturbehérde) zunéchst entsprechende
Nachweise vorlegt (und sich bestétigen lasst), dass man
unter diesem Namen a) national oder zumindest Giberregio-
nal und b) und schon langer bekannt ist.

Oft ist es hilfreich, wenn man auch einen Nachweis einer
Kinstleragentur oder eines Verbandes vorlegen kann, dass
man dort unter dem Kiinstlernamen geflihrt wird. Auch die
Bestatigung, dass man den jeweiligen Namen als Domain
im Internet flihrt, kann von Vorteil sein.

Wird mit dem Kiinstlernamen unterschrieben, ist damit der
gesetzlichen Schriftform genigt. Bei Klagen kann auch der
Kinstlername vor Gericht verwandt werden. Innerhalb des
Verkehrsbereichs, flir den der Kiinstlername bestimmt ist,
genieBt dieser sogar den Schutz des Namensrechts, wenn
er durch eine gewisse Verbreitung Verkehrsgeltung erlangt
hat.

www.gesetze-im-internet.de/persauswg/index.html

Doppelte Ganger
CD

"Die Erlen” mit dem
Maler Johannes Lotz
spielen in reduzierter
Besetzung (Gitar-

re, Ukulelenbass,
Gesang) Sticke, die
musikalisch zundchst
an das Erbe klas-
sischer Chansoniers
und Liedemacher
denken lassen. Lasst
man sich aber etwas
tiefer auf den Raum
ihrer Texte und Klange ein, so findet man sich bald in einer
surreal-poetischen Welt wieder, in der standig ganz uner-
wartete Dinge passieren und mdglich sind." Johannes Lotz
unterstltzt das Paul-Klinger-Kunstlersozialwerk e.V. mit
einer Mitgliedschaft. Zu bestellen fir 10 Euro bei
erlenmusik@yahoo.de www.myspace.com/erlenmusik




KUNSTMARKTPLATZ ZUM WOHLFUHLEN
CASA ARTIS: MY HOME IS MY ...

Not macht bekanntlich erfinderisch und Kunst braucht Men-
schen mit einem Gefiihl fiir gesamtgesellschaftliche Verant-
wortung. Warum also nicht in den eigenen vier Wanden die
Plattform installieren, auf der Kunst gegen Geld getauscht
wird? Diese Gedanken bewegten Reiner Bollmann dazu, im
November 2010 seine Atelierwohnung in Minchen-Giesing
fur ein besonderes Pilotprojekt zu 6ffnen. Der Kunstmaler mit
27-jahrigem Erfahrungsschatz krempelte die Hemdsarmel
hoch und verwandelte mit viel Leidenschaft und Feingeflhl
seinen Arbeits- und Wohnbereich um - in Présentations-
flachen fur sich und gleichgesinnte Kinstler. Die Addition
Wohnraum+Ausstellungsflache ergibt auch fur Kunstinte-
ressierte und Kaufer eine neue Begegnungswelt mit veran-
dertem Besichtigungserlebnis. Dabei dient die Atmosphére
des Privaten als mentale Briicke und férdert das Vorstel-
lungsvermoégen, wie das Bild im heimischen Rahmen wirken
kann. Mi casa es tu casa. Wir interviewten Reiner Bollmann
kurz vor der Ausstellungseréffnung.

Klinger Report: Wie entstand die Idee zu ,,Casa Artis“?
Reiner Bollmann: Mir geféllt der Begriff ,,Galerie” nicht. Hier
soll ein kultureller Punkt entstehen, ein Ort der Begegnung
von Kiinstlern und Kunstinteressierten, die nattrlich auch
kaufen kénnen. Aber Geld ist nicht das Kriterium fir Kunst.
Ich kann hier Kuinstler und Kunstbetrachter auf eine Stufe
stellen. Ich will einen Marktplatz, ein Zuhause mit Offentlich-
keitscharakter schaffen. Wenn du die finanziellen Aspekte
ausklammerst, wird die Kunst im Mittelpunkt gehalten und
nicht Vermarktungssysteme. Wir miissen das Pflanzchen
Kunst pflegen — gemeinsam!

KR: Wie war der Weg der Umgestaltung zur Casa Artis? Gab
und gibt es Helfer, Unterstiitzer, Mazene?

RB: Ja, ich habe sehr viel Unterstltzung erhalten. Die hoch-
wertige Zumtobel-lllumination sponserte ein Sammler. Ohne
Hilfe wére auch vieles andere nicht zu realisieren gewesen.
Der Aufwand ist nicht sofort sichtbar. Ich méchte jedoch mei-
ne Wertschitzung gegeniiber den Gasten mit Einladungen,
die ich noch mit der Hand schreibe, ausdriicken. Es ist etwas
anderes und féllt auf, wenn das Papier hochwertig ist und
denselben Ton hat wie die Atelierwénde hier.

KR: ,,Spur 2000 bis 2010“ — was bedeutet der Titel dieses
Piloten, dem weitere Ausstellungen 2011 folgen sollen?

RB: Spur heiBen die Bilder, weil sie das Vergangene, Kon-
zeptionelle verlassen und einer offenen geistigen Gegenwart
Raum geben. Seit einiger Zeit signiere ich sie nur noch auf
der Riickseite, um sie nicht in ihrer Wirkung zu beeintrachti-
gen. Momentan arbeite ich an ,,Spur-40“.

KR: Wieso ist die Austellungsdauer so kurz?

RB: Die Ausstellungen werden vorher ja lange genug ange-
kindigt. Wer interessiert ist, kommt. Wer spéter davon er-
féhrt, kann Uber die Casa Artis den Kontakt zu den Kiinstlern
bekommen und hat auf jeden Fall die Méglichkeit, sich die
Werke anzusehen. Uber die Dauer kann gesprochen werden.
KR: : Wen sprechen Sie an? Welche Kunstler mdchten Sie
ins Boot holen und in welcher Rolle?

RB: Die Sache muss sich entwickeln in der Zusammenar-
beit mit Kiinstlern. Ich bin offen fur alle, aber nicht fir alles.
Jede Form des kiinstlerischen Ausdrucks ist im Rahmen des
rdumlichen, inhaltlichen und auch finanziellen Machbaren
erwlinscht. Ich will allen kiinstlerischen Ausdruckformen eine
Plattform geben. Ich stelle mein Potenzial, meine Erfahrung,
meine Kontakte, meine Rdume und Equipment zur Verfi-
gung. Professionelle Lichtgestaltung wurde neu installiert.
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KR: : Holen Sie sich nicht die eigene Konkurrenz ins Haus?
RB: Warum nicht? Ich denke, ich werde keinen Verlust erlei-
den, eher gewinnen.

KR: Glauben Sie, auch Kunstinteressierte und Kaufer kbnnen
in Inrem multifunktionalen Kunstraum Vorteile fir sich entde-
cken?

RB: Wie es sich entwickelt, weiB ich nicht genau. Gewisse
Dinge kann ich noch nicht greifen, spire sie aber schon. Kunst
nahrt, nicht nur im physiologischen Sinn. Mit Kunst kann man
einen anderen Menschen sehr schnell erreichen, sehr schnell
6ffnen. Einen Vorteil flr Rezipienten sehe ich schon jetzt: Die
Casa Artis muss kein festes Haus haben. Sie kann wandeln
und auch in anderen Stadten die Tiren 6ffnen. Ich bin im
Gesprach mit zwei sehr erfolgreichen Architektinnen, die diese
Ausstellungsform fir Kundenempfénge nutzen wollen. Im
Prinzip kann man jeden Raum daflir mieten, auch anderswo
auf der Welt. Was die Kunstbetrachtung angeht - die Men-
schen, denen ich begegne, haben zwar einen unterschied-
lichen Alltag. Aber ich stelle eines immer wieder fest: Alle Pro-
bleme sind sehr im Kopfgeschehen verhaftet. Die Menschen
stehen unter starkem Druck. Nicht Gedachtes, Abstraktes ist
dagegen dazu angetan, sich vom Kopfgeschehen zu I16sen.
Ich versuche hier eine Oase des Sinnlichen, des Wohltuenden,
der Offenheit und ganzheitlich Erfahrbares zu schaffen.

KR: Wie viel Unternehmer mussten Sie in sich wecken, wie
viel Kiinstler bleibt?

RB: Ich bin einfach kein Galerist, dazu gehdren betriebswirt-
schaftliches Talent und Interesse. Ich kenne viele Kunsthandler
in Minchen, aber das ist etwas anderes. Ich bin ein Kiinst-

ler, ein Kreativer, der durch seinen personlichen Lebensweg
Eigenschaften entwickeln konnte, die er einbringen kann. Dies

NEUERSCHEINUNG

Auf Seite 188 schreibt Thomas Kapielski Uber
den Auftrittsausflug mit unserer Band Tonkne-
tern und dessen Eventmarginalien nach Frank-
furt/Main in die Batschkapp, wie der Shop
(kommt von Schuppen) hieB. Ein damals hei3
begehrter Hotspot fiir alle Krachartisten und
Klangrabauken, von Heiner Goebbels angeheu-
ert. Was ich noch erinnere an diesen spektaku-
léaren Gig, ist auch nicht ohne. Kapielski schildert
den spontanen Auftritt unseres Ensemblemit-
gliedes Uli Polomski, der Wedding-Aktionist,
der nach zuviel Abblewoi-Tinkturgenuss letzt-
end-und plétzlich der Bildflache entschwankte.
Halejulia, wir wussten nicht, wo und wie er nir-
gendwo strandete, also begann unsere Suche
aus vermulmt suffbregiger Denkluke heraus.
Wir nahmen den Transporter und fuhren in die
bevolkerte FuBgangerzone, zur Nacht, wo wir
die langste Kneipenreihe sahen, eine wird Uli
bestimmt gefallen. Wir guckten uns die aus,
die typisch als Asyl nachtlichen Suffflaneuren
Bierfreuden garantierte. Unser Fordtransport/
er stoppte mit uns, die wir der Einfachheit hal-
ber gleich zum schnellen Weiterfahren auf den
Trittbrettern standen. Die Lokalbesucher uns

Punkstories
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ist eine Méglichkeit, sich zu

begegnen und gegenseitig
zu bereichern. Hintergrund
ist der Gedanke, etwas

dazu zu verdienen, sich zu
zeigen und neue Kontakte zu

knlpfen, vielleicht auch zu

Galeristen. Es soll gleichfalls
eine Chance sein fir jeden,
wahrgenommen, entdeckt

TS

Reiner Bollmann

und gefoérdert zu werden und

in seinem menschlichen und gestalterischen Schaffen eine
Anlaufstelle zu finden — auch in mir personlich.

KR: Wie geht es lhnen heute, am Vorabend der Vernissage?
RB: Gut. Nach der ganzen Organisation habe ich richtig
Sehnsucht nach der Staffelei.

Interview und Fotos Ingrid von Randow

Nachste Ausstellung

Kontakt

reiner.bollmann @t-online.de

Langen/Miiller ISBN 978-3-7844-3258-8

abspringen sehen, in’s Innere stirmend, wie
die Feuerwehr nach Feierabend, schmissen,
ja fast alle, Shit und Kokspackchen und sonst
noch mehr unter die Tische. Da hatten wir cool
einsammeln kénnen, woflr auch immer. Aber
wir suchten ja jemanden. Den Tonknetermu-
siker Polomski. Dass Thomas Kapielski einen
Taxifahrer bat, nach einem Entschwundenen, in
aufféllig senkrecht gestreifter Jacke, Ausschau
zu halten und Gber Funk einen Rundspruch fiir
die sich im Einsatz befindlichen Fahrerkollegen
des Chauffeurs erwirkte, dieses Anliegen zu
verbreiten, imponierte mir. Den tapferen Nacht-
kutschern winkte als Belohnung eine Passage,
so sie denn Ulrich fanden und ins Fahrzeug
bugsierten, eine bezahlte Tour zur Adresse von
Heiner Gobels, die natlrlich mitgeteilt wurde.
Na, da hatte ja jemand den halbkomattsen
Kinstler einsacken kénnen und solange he-
rum kutschieren, bis die Geldbdrse quietscht.
Gott sei Dank lag unser lieber Abenteurer am
néchsten Morgen auf dem Schankbrett von
dem Batschkappsalon. Wir haben nie erzahlt
bekommen, wie es dazu und dahin kam.

Nils Krtiger, Berlin
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Barbel Bix
als verdeckte Ermittlerin in Passau
SalonLiteraturVerlag, ISBN 978-3-939321-31-6

Unerklarliche Todesfélle
im noblen Altersheim
"Haus Abendfrieden"
lassen flr Hauptwacht-
meister Schimmel keinen
Zweifel, wer fur die
L&sung dieses delikaten
Falls die richtige Person
ist. Gemeinsam mit der
Passauer Polizei schleust
er die mittlerweile 82-jah-
rige Bérbel Bix in den
illustren Kreis der Heim-
bewohner ein. Zwischen
ehemaligen Opernsan-
gern, Schauspielerinnen
und Tanzerinnen erkennt
die pfiffige alte Dame
schnell, dass Eitelkeit und
Eifersucht Motive sind, die auf alle Heimbewohner zutreffen.
Sie alle sind in der Mordserie verdéchtig. Barbel Bix macht
sich auf die Jagd - und begibt sich selbst in Lebensgefahr.
Die Autorin Regina Schreiner verbrachte ihre Kindheit
und Jugend in einer thiiringischen Kleinstadt, verlieB mit
19 Jahren die DDR und lebt seither in Miinchen. Veréffent-
lichungen bislang in Literaturzeitschriften, Anthologien und
beim Bayerischen Rundfunk. 2003 erschien ihr erster Ro-

" man ,.Die Keksdose“ im Magie-Verlag. 2006
ist ,,Die Geige und andere Kurzprosa“ sowie
»,Bérbel Bix auf Verbrecherjagd in Mlinchen*“
im SalonLiteraturVerlag erschienen. Regina
Schreiner unterstitzt das Paul-Klinger-
Kinstlersozialwerk e.V. mit einer Mitglied-

schaft. www.reginaschreiner-autorin.de

AR R " B

ili-Klinger-Stammtische 2011

Ab 18 Uhr 30 im Quasimodo-Café, Fa-

. Nachster Termin: 18.10.2011

hr im KUFO (Kulturforum), Drei-
276 Essen-Steele.

5., 13. 6., 11. 7., 8. 8.,

1., 12. 12.

n, Roy, Kiinstlerbar -

30 www.bar-roy.de

5. 7., 6. 9.,

Miinchen:

Mir traumte meine Mutter wieder
Autorinnen und Autoren Uber ihre MUtter
konkursbuch Verlag C. Gehrke ISBN 978-3-88769-700-6

Autorin, Herausgeberin und Gestalterin Renée
Rauchalles hat flr das Buch in liebevoll aus-
gewahlten Gedichten und kurzen Prosatexten
ein breites Spektrum von Werken zusammen-
getragen, in denen Mutter und das Verhéltnis
zu ihnen thematisiert werden. Dazu suchte
sie intensiv in Archiven und Nachlassen und
fand viele interessante und teilweise bislang unveréffent-
lichte Bilddokumente und Briefe, die sie in biografische
Texte einbaute. Mit den zeitgendssischen Autoren hat sie
ausfihrliche Gespréache gefiihrt. Das Buch gibt Einblicke in
private Momente der Dichterinnen und Dichter und in ganz
unterschiedliche Beziehungsstrukturen zwischen Mutter
und Kind. Das Buch ist ein ,,Familien-Foto-Album®, in dem
sich von jeder Seite aus blattern und hineinlesen lasst. Es
gibt thematische Bldcke, z.B. der in der Nazizeit verfolgten
Autoren und Autorinnen. Register mit ausfihrlichen bio-/
bibliografische Angaben zu Autoren und Bildern (230 Fotos,
12 Gemalde). Autoren u.a.: Rose Auslédnder, Erika Burkart,
Paul Celan, Annette von Droste-Hulshoff, Ursula Haas,
Gert Heidenreich, Else Lasker-Schiuler, Christine Lavant,
Friederike Mayrocker, Sylvia Plath, Rainer Maria Rilke, Nelly
Sachs, SAID, Albert von Schirnding, Dieter Schlesak, llana
Shmueli, Yoko Tawada, Mario Wirz.
Renée Rauchalles: Teilnahme an vielen Ausstellungen und
Biennalen. Griindung der ZEITfirKUNST-Galerie, Lyrik und
Prosa in Zeitungen, Zeitschriften und Anthologien, sowie
Sachliteratur: ,,Die Kunst des Sterbens® (zus. m. Bernhard
Sill): Renée Rauchalles unterstltzt das Paul-Klinger-Kilnst-
lersozialwerk e.V. mit einer Mitgliedschaft.
www.renee-rauchalles.com

Rpnde Rhichallies

Mir tréitmte
meine Mutter
wieder e

Plerr. et~
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Der Polizist und die Frau
323 Seiten, Sonderpunkt Verlag
ISBN 978-3-938329-75-7

Regina, erfolgreiche Psychologin, hat die Sechzig schon
Uberschritten — eine attraktive, reife Frau. Sie ist froh Uber
die Ruhe nach all den Stiirmen ihrer Vergangenheit. Sie

ist gerne allein und Uberzeugt, keinen Mann fur ihr Gliick

zu brauchen. Da begegnet ihr der mehr als zwanzig Jahre
jungere Polizist Mathias, Autoerotiker wie sie. Sie wehrt sich
zundchst gegen die aufkommenden Geflhle. Aber Mathias
Uberrennt sie mit seiner Leidenschaft, und Regina kapitu-
liert. Die beiden gehen durch Himmel und Hélle. Auf H6hen
folgen fast unertragliche Tiefen. Mathias verschlieBt sich
vor zu viel Nahe. Regina wendet sich immer wieder ab und
tréstet sich mit anderen Verehrern. Aber die beiden kommen
nicht voneinander los. Eine hoffnungslose Romanze mit
einer unerwarteten Wendung ...!

»Der Polizist und die Frau® ist ein autobiografisch gefarbtes
Buch Uber Liebe, Sinnlichkeit und Zartlichkeit. Es beschreibt
die Erotik, die Sexualitat einer alteren Frau. Es ist ein Buch
Uber innere und auBere Freiheit und Uber innere Gefang-
nisse, ein Buch, in dem Feindbilder aufgeldst und Standes-
unterschiede tGiberwunden werden. Der Polizeiberuf wird

in seinem fast unmenschlichen Stress gezeigt. Und man
entdeckt Uberrascht den Menschen unter der Uniform.
ay Uber die Autorin:

Geboren und aufgewachsen im Ems-
land, lebt seit Jahrzehnten in Miinchen.
Sie ist gelernte Journalistin, arbeitete
bei Tageszeitungen und lllustrierten.
Autorin flr Feature, Horspiel, Film und
Fernsehen. Kinder- und Sachblcher.
Romane: ,,Auch Hexen kénnen weinen®,
»Prinzen, Parias und wilde Tiere — eine
indische Reise“. Psychologie und Ener-
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DER POLIZIST UND DIE FRAU

Pamar

giearbeit. Lange Auslandsaufenthalte u. a. in Amerika, Sud-
amerika, Afrika und Indien. Ein Sohn, ein Enkel, zwei Hunde,
eine Handvoll guter Freunde. Hella Schwerla unterstitzt das
Paul-Klinger-Kinstlersozialwerk e.V. mit einer Mitgliedschaft
und ist im Vorstand tatig.

Bestellung mit Widmung:

089 64208854 oder bestellung@hella-schwerla.de
www.hella-schwerla.de

Foto: Bernd Kiel, Stuttgart



HERZLICH WILLKOMMEN

Als neue Mitglieder begriiBen wir auf das Herzlichste

Ini Attachée, Autorin, Malerin

Ridiger Aulmann, Gesangs-, Schauspiellehrer
Robert Baum, Schauspieler

Ute Belting, Férdermitglied

Sami Ben Larbi, Kinstler

David Blitz, Bildender Kiinstler
Martin-Christopher Bode, Regisseur, Drehbuchautor
Susanne Boscher, Presse-Autorin

Konrad Dérdelmann, Bildender Kiinstler

Jutta Fink, Malerin, Designerin, Galeristin
Wolfgang Folmer, Grafiker, Maler

Reiner Hergriter, Gitarrenlehrer

Josef Hofmann, Schauspieler, Theaterpddagoge
H-Team e.V., Férdermitglied

Editha Janson, Malerin

Lia Jaspers, Dokumentarfilmerin, Autorin

Gesine Jordan, Journalistin

Susanne Kellermann, Schauspielerin, Regisseurin, Autorin
Astrid Kndchlein, Oboistin

Sonja Kulkarni, Filmemacherin

Regine Kux, Bildende Kiinstlerin, Kunsttherapeutin
Conni Lechner, Grafik-Designerin

Susanne Moskopf, Fordermitglied

Hans Nadler, Maler (BBK SchwabenSiid)

Julika Neuweiler, lllustratorin, Designerin, Sprachlehrerin
Dagmar Nixdorf, Férdermitglied

Edwin Ortmann, Schriftsteller

Christine Rath, Kinstlerin, Kunsttherapeutin
Charles Ripley, Schauspieler

Martin Rosenthal, Kunst-Maler

Karstjen Schiffler-Rohde, Dipl.-Designerin
Thomas Schreckenberger, Kabarettist

Gabriele Skarda, Férdermitglied

Nirit Sommerfeld, Sangerin, Schauspielerin
Peder Strux, Foto-, Film-Klnstler

Anna-Mari Takenaka, Dipl.-Musicaldarstellerin
Arvid Uhlig, Fotograf

Amador Vallina, Kiinstler

Anna-Lea Weiand, Pianistin

Franziska Wiirzl, Schauspielerin

Arina Anke Zacherl, Kiinstlerin

Harald Zankl, Férdermitglied

Sandra Zeman, Kommunikationsdesignerin
Sonja Reichelt, Schauspielerin

IMPRESSUM

Herausgeber und Verlag
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Die Zeitschrift Klinger Report erscheint zwei Mal im Jahr und
ist im Mitgliedsbeitrag enthalten.

Postanschrift der Redaktion und aller Verantwortlichen ist die
Geschéftsstelle

Geschiftsstelle

Winzererstr. 32, 80797 Mlnchen

Tel. (089) 57 00 48 95, Fax (089) 57 87 56 46
Geschéftsfiihrerin: Anita Keller

info@paul-klinger-ksw.de

Mitglieder- und Beitragsverwaltung: Ute Belting
post@paul-klinger-ksw.de

Geschéftszeiten: Dienstag und Donnerstag, 10 bis 16 Uhr

Mitgliedsbeitrag

Vollmitgliedschaft: mind. 60,—- € pro Jahr
Fordermitgliedschaft: ab 60,- € pro Jahr
Unternehmen/Vereine: ab 120 € pro Jahr

Spendenkonto

Konto-Nummer 7 847 100

Bank f. Sozialwirtschaft, BLZ 700 20 500

Das Paul-Klinger-Kinstlersozialwerk e.V. finanziert sich
ausschlieBlich aus Mitgliedsbeitrdgen und Spenden

IS

KUNSTLER FRAGEN

,Kinstler fragen‘ hei3t die Sendung des Paul-Klinger-Kiinst-
lersozialwerks e.V. Wir informieren Uber die soziale Absiche-
rung von Kunstlern, wir fragen Kunstler, die von ihrer Arbeit
und ihrem Leben erzéhlen, wir fragen aber auch Menschen,
die fUr die Ausbildung und Vermarktung von Kunstlern
wichtig sind. Und wir beantworten Fragen von Kunstlern.
Jeden 4. Freitag im Monat von 19 bis 20 Uhr auf Radio Lora.
Lora Miinchen sendet Montag bis Freitag
zwischen 17 und 24 Uhr, in und um Min-
chen auf UKW 92.4 sowie im Internet.
www.lora924.de
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Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk e.V.
Winzererstr. 32

80797 Minchen Fax 089 57 87 56 46

Ich moéchte die Ziele des Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk e. V. unterstiitzen:

() Ich bin Kinstler und mochte Vollmitglied werden Jahresbeitrag: € (mind. 60%€)
() Ich will Férdermitglied werden Jahresbeitrag: € (mind. 60 %)
() Unser Unternehmen/Verein méchte férdernd unterstiitzen: Jahresbeitrag: € (mind. 120 €)
() Ich Ubernehme eine Kiinstler-Patenschaft: Jahresbeitrag: € (mind. 60 %)

Vorname / Name

Beruf

Geb.Datum Homepage

StraBe

PLZ/Ort

Telefon Mobil

E-mail

Ort, Datum Unterschrift

Ich bin damit einverstanden, dass bis auf Widerruf mein Mitgliedsbeitrag einmal im Jahr im Lastschriftverfahren
von meinem Konto eingezogen wird

Geldinstitut

Konto-Nr. Bankleitzahl:

Kontoinhaber:

Ort, Datum Unterschrift

Spendenkonto: KontoNr. 7 847 100 Bank f. Sozialwirtschaft, BLZ 700 20 500
Mitgliedsbeitrage und Spenden an das Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk e.\V. sind steuerlich absetzbar!
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Vor 78 Jahren, wenige Wochen nach der nationalsozialistischen Machtiibernahme,
wurden Bulcher von politisch und rassisch unerwiinschten Schriftstellern und Wissenschaftlern in fast
allen deutschen Universitatsstadten verbrannt. Darunter Autoren wie Bertolt Brecht,
Lion Feuchtwanger, Sigmund Freud, Erich Kastner, Mascha Kaléko, Heinrich Mann, Erich Miihsam,
Erich Maria Remarque, Anna Seghers, Ernst Toller, Kurt Tucholsky, Arnold Zweig und v.a.m.

AB 12 UHR AM MUNCHNER ODEONSPLATZ

Eine Veranstaltung von Gerhard Schmitt-Thiel
in Zusammenarbeit mit dem Mohr-Villa Freimann e.V., dem Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen
und dem Paul-Klinger-Klinstlersozialwerk e.V.

Wie in den vergangenen Jahren auch, bitten wir alle Kollegen:
Bitte schlieBen Sie sich unserer Initiative an.
Lesen Sie auf 6ffentlichen Platzen,
vor oder in Rathdusern und anderen 6ffentlichen Gebauden,
in Bibliotheken, Buchhandlungen, Museen, Altenheimen, Schulen, Volkshochschulen,
Universitaten, Burgerhdusern, Gemeindezentren, Kirchen usw.
Uns ist wichtig, dass méglichst viele Menschen sich daran beteiligen und damit fir Demokratie und
Toleranz eintreten.
Sie kénnen eigenverantwortlich eine Veranstaltung dieser Art organisieren
oder sich aktiv an schon organisierten Veranstaltungen beteiligen.

INFO@PAUL-KLINGER-KSW.DE
WWW.PAUL-KLINGER-KSW.DE



