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2 / IN EIGENER SACHE

ANZEIGE

ZU VERKAUFEN

O

SCHEUNE

Denkmalgesch.
Anwesen

mit etablierter Kleinkunstbiihne, ca. 150 Sitz-
platze, im Umkreis von Niirnberg mit guter
Verkehrsanbindung; Nutzung auch fiir andere
Veranstaltungen; Entwicklungspotenzial und
Raum fiir neue Ideen in den derzeit nicht
genutzten Gebauden. Fotos und weitere
Informationen konnen auch per e-mail
versendet werden. www.kulturscheune.de

LESERBRIEF

Ich sehe immer mit Freude, wie viele Neue sich dem KSW
zuwenden. Und ganz neue Sparten. Ein ,Wurstbrater” ist
gewiss erstmalig aufgenommen worden. Es ist wohl kaum
ein Ausbildungsberuf, doch das ist manch andere kiinstle-
rische Tétigkeit auch nicht. Und was ein Kleinunternehmer
ist, habe ich in im April-Heft 2009 auch gelernt.

Das aufregende Titelbild von Renée Rauchalles erinnerte
mich an Radziwill. Kurzum, ich lese Euren Report immer
und gerne mit Interesse und Freude. Ganz liebe GriiBe nach
Miinchen Ihr Peter B., Bremen

KUNSTLER FRAGEN
,Kunstler fragen* hei3t die Sendung des Paul-Klinger-Kiinst-
lersozialwerks. Wir informieren Uber die soziale Absicherung
von Kiinstlern, wir fragen Kinstler, die von ihrer Arbeit und
ihrem Leben erzahlen, wir fragen aber auch Menschen, die
fur die Ausbildung und Vermarktung von Kiinstlern wichtig
sind. Und wir beantworten Fragen von Kiinstlern.
Jeden 4. Freitag im Monat von 20 bis 21 Uhr auf Radio Lora.
Lora Minchen sendet in und um Miinchen
Montag bis Freitag zwischen 17 und 24

7 Uhr auf UKW 92.4, ist aber 24 Stunden im
EC YN Internet horbar. www.lora924.de
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LIEBE MITGLIEDER UND
FREUNDE DES VEREINS,

haufig werde ich gefragt, ja was macht denn
der Paul-Klinger-Verein eigentlich? Die Antwort,
die ich dann gebe, méchte ich Sie gerne wissen
lassen. Vielleicht kbnnen ja ein paar Punkte bei
der ,Werbung’ neuer Mitglieder fir Sie wichtig
sein.

Wir vom Klinger-Verein wenden uns in erster
Linie an eine ganz bestimmte Gruppe unserer
Gesellschaft — an die Kunstler. Wir bieten ihnen
ein Netzwerk von Experten an, das helfen soll,
die Ausiibung ihres, flr die ganze Gesellschaft
so wichtigen Berufes, eben den des Kinstlers,
effektiv und wirdig austiben zu kénnen. Wichtige
Bestandteile sind dabei auch die Aspekte der so-
zialen Absicherung und der Betriebswirtschaft.

Naturlich versuchen wir, Mitgliedern, die in
Not geraten sind, zu helfen. In erster Linie aber
arbeiten wir praventiv. Unser Expertenteam berat
Kinstler in allen Fragen der sozialen Absiche-
rung. Wir verstehen uns als Mittler und Vermittler
zwischen den Behorden, den Krankenkassen,
den Rentenkassen, der Kiinstlersozialkasse und
den Kiinstlern, die sich im Umgang mit den Am-
tern oft hilflos und unverstanden fiihlen.

EDITORIAL / 3

Foto: NDR Uwe Ernst

Wenige unserer Mitglieder miussen irgend-
wann unsere Sozialleistungen beanspruchen. Die
meisten Mitglieder — Kinstler und Kunstférderer
- sorgen mit ihren Mitgliedsbeitrdgen und Spen-
den dafir, dass es im Notfall eben solche sozi-
alen Hilfen, wie wir sie leisten, fur diejenigen gibt,
die sie dringend ben&tigen.

Der ehemalige UN-Generalsekretar Boutros
Boutros Ghali hat einmal gesagt ,Man muss auch
einen anderen, einen politischen Aspekt der Kul-
tur foérdern, nicht nur den kiinstlerischen. Auch
Gerechtigkeit und Solidaritat sind kulturelle Er-
rungenschaften, die es zu verteidigen gilt’.

Soweit meine ungefahre Antwort, und nun
hoffe ich, dass Sie den Verein und seine Aufga-
ben dhnlich sehen und mit diesen Argumenten
und Erklarungen bestens gewappnet sind, viele
neue Mitglieder zu werben.

In diesem Sinne
gruBe ich Sie sehr herzlich und bittend

'?/r'{"f \fﬁh—'-d .{:4(

Ihr Gerhard Schmitt-Thiel

Titelbild: Buhnenbild von Guinter Walbeck: Donizetti: ,,Viva la Mama*, Staatsoper Hamburg 1976 und Kassel 1974, Regie: Nikolaus Sulzberger

Beilage nur fiir Mitglieder: Protokoll der Mitglieder-Jahreshauptversammlung vom 24. Juli 2009
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KULTUR-

UND KREATIVWIRTSCHAFT:

ZUKUNFTSWEISENDES HANDLUNGSFELD IM SCHNITT-
PUNKT VERSCHIEDENER POLITIKFELDER

Unter dieser spréden Uberschrift verbirgt sich eine Stellung-
nahme des Deutschen Kulturrates, die Ende letzten Jahres
verdffentlicht wurde und die der Tatsache Rechnung tragt,
dass die 6konomische, arbeitsmarkt-
politische, soziale, infrastrukturelle und
stadtebauliche Bedeutung von Kultur-
wirtschaft in den vergangenen Jahren
stark zugenommen hat: Seit Ende der
80er Jahre gilt die Kultur- und Kreativ-
wirtschaft als eine der dynamischsten
Wirtschaftbereiche (iberhaupt. In den
Jahren 2000 bis 2004 jedoch sanken
die Umsatze erheblich. Seit 2005 steigt
der Umsatz wieder in nahezu allen Be-
reichen an. Insgesamt wird die Branche
als wissensintensive Zukunftsbranche
gesehen mit deutlichen Beschafti-
gungspotenzialen.

Als Problem wurde erkannt, dass
selbststédndige Kinstler, Einzel- und
Kleinstunternehmer und selbst mit-
telstdndige Unternehmen in diesem
Bereich Uber eine geringe Kapitalaus-
stattung verfligen und vergleichsweise wenig Umsatz erwirt-
schaften, weshalb sie bisher sozialpolitisch kaum Beachtung
finden. Nur durch Zusammenschliisse, ggf. Verbandsen-
gagement konnen die Einzelkdmpfer politisch stark werden.
Und sie sollten nicht nur idealistische Uberzeugungstater
sein, sondern sich auch als Wirtschaftsakteure verstehen.

UNST
OMMT

.. VOM
KUNSTLER

Genau hier sieht der Kulturrat die Handlungsfelder fir die
Politik. Kulturpolitik muss zu einem neuen Selbstversténd-
nis finden und stérker als bisher in den Dialog mit allen
Kulturakteuren eintreten. Kiinstler,
offentlicher Kulturbetrieb und Kultur-
wirtschaft sollen nicht gegeneinander
ausgespielt, sondern vielmehr als sich
erganzend betrachtet werden. Unter-
nehmer und Unternehmen der Kul-
turwirtschaft sowie die Verantwort-
lichen der Kultureinrichtungen und
-vereine sind in der Verantwortung zu
zeigen, dass sie gemeinsam das kul-
turelle Leben bilden und gemeinsam
mehr sind als die Summe aller Teile.
Dies meinen auch wir gerade im
Hinblick auf die erbitterte Debatte zum
Klnstlersozialversicherungsgesetz,
der Kinstlersozialabgabe und der
Kinstlersozialkasse im Speziellen, die
in letzter Zeit von Kunstschaffenden
und Verwertern in nicht immer kennt-
nisreicher Polemik geftihrt wird.
Das Paul-Klinger-Kinstlersozialwerk e.V. setzt sich dafir ein,
dass bei aller Problematik um Sachzwénge nicht vergessen
wird: Kunst kommt vom Kiinstler. Deshalb muss die sozi-
ale Absicherung von Kunstlern ein besonderes Anliegen der
Kulturpolitik bleiben und der gesamten Kultur- und Kreativ-
wirtschaft selbstversténdlich werden.
Gerhard Schmitt-Thiel
Président des Paul-Klinger-Klinstlersozialwerks e.V.

mimmp =
e AR

STELLUNGNAHME DES DEUTSCHEN KULTURRATES

Berlin, den 10.12.2008

Der Deutsche Kulturrat, der Spitzenverband der Bundes-
kulturverbande, sieht die Kultur- und Kreativwirtschaft als
ein wichtiges Handlungsfeld im Schnittpunkt verschiedener
Politikfelder. Daraus entsteht fiir die verschiedenen Res-
sorts auf der kommunalen, Landes- und Bundesebene die
Herausforderung, gemeinsam nach Ldsungen zur Verbesse-
rung der Rahmenbedingungen fiir die Kultur- und Kreativ-
wirtschaft zu suchen.

Der Kultur- und Kreativwirtschaft wird in den jiingsten
kulturpolitischen Debatten ein zunehmend wichtigerer
Stellenwert eingerdumt. Der Deutsche Kulturrat hat in seinen
Stellungnahmen stets betont, dass die Kulturwirtschaft ein
Teil der kulturellen Infrastruktur ist. Das kulturelle Leben oder
auch die kulturelle Infrastruktur wird durch die Kinstler, die
Kultureinrichtungen, die Kulturvereine, die Kulturwirtschaft
und nicht zuletzt die kulturelle Offentlichkeit gepragt. Intensiv

hat sich der Deutsche Kulturrat mit den Wechselwirkungen
und Verflechtungen dieser verschiedenen Bereiche in seiner
Stellungnahme ,Kultur als Daseinsvorsorge”, befasst:
www.kulturrat.de/detail.php?detail=217&rubrik=4

Definition der Kultur- und Kreativwirtschaft

Auch die Enquete- Kommission des Deutschen Bundestags
,Kultur in Deutschland* hat sich das Konzept der kulturellen
Infrastruktur zu Eigen gemacht. Im Mittelpunkt dieser Stel-
lungnahme steht die Kulturwirtschaft. Hier ist festzustellen,
dass oftmals Unklarheit dariiber besteht, was unter Kultur-
und Kreativwirtschaft zu verstehen ist. In der wissenschaft-
lichen Diskussion wurden zwei Modelle entwickelt, um
Kultur- und Kreativwirtschaft abzubilden.

Wertschépfungs- vs. Dreisektorenmodell
Das Modell der Wertschdpfungsbeziehungen hebt darauf
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ab, den Prozess der Wertschdpfung vom schdpferischen
Akt Uber die Verwertung bis hin zum Endkunden abzu-
bilden. Im Bereich der Literatur reichen die Wertschdp-
fungsbeziehungen klassischerweise vom Verfassen des
Buches, Uber das Lektorat im Verlag, die Herstellung,

den Zwischenbuchhandel, den Buchhandel bis hin zum
Endkunden. Dartiber hinaus gibt es zusétzlich crossmediale
Verwertungen, so dass aus den Printprodukt Hoérblcher,
Filme, Spiele usw. entwickelt werden. Fir alle kiinstle-

Ein besonderes Kennzeichen des
Kulturmarktes ist, dass er sich teil-
weise eben nicht an den Marktge-
gebenheiten orientiert, sondern an-
deren GesetzméBigkeiten gehorcht.

rischen Sparten kdnnen die verschiedenen Stufen der
Wertschépfungsbeziehungen aufgezeigt werden. Je nach
kunstlerischer Sparte sind die Wertschépfungsbeziehungen
ausdifferenziert. Geht das Modell der Wertschdpfungs-
beziehungen auf Prozesse innerhalb der Kulturwirtschaft
ein, so steht im Mittelpunkt des Dreisektorenmodells die
Abgrenzung der Kulturwirtschaft von den anderen Sektoren
Markt und Nonprofitsektor. Diese Abgrenzung ist aber
keine strikte Unterscheidung. Es gibt vielmehr vielfaltige
Austauschbeziehungen zwischen dem 6ffentlichen Kul-
turbetrieb, dem Nonprofitsektor im Kulturbereich und der
Kulturwirtschaft. Auf diese wird in dieser Stellungnahme
noch eingegangen.

Der Deutsche Kulturrat versteht unter Kulturwirtschaft
den erwerbswirtschaftlichen Teil des kulturellen Lebens.
Zum Kernbereich der Kulturwirtschaft z&hlen zuerst die
Urheber und austibenden Kinstler der verschiedenen
kinstlerischen Sparten wie z.B. Autoren, Bildende Kinst-
ler, darstellende Kiinstler, Designer, Architekten, Musiker,
Filmemacher usw. Weiter gehdren zur Kulturwirtschaft

jene Unternehmen, die kiinstlerische Werke professionell
verwerten. Dazu werden Verlage, Galerien, Tontréagerher-
steller, Konzertveranstalter, Kinos, Filmproduzenten usw.
gezahlt. In den verschiedenen kinstlerischen Sparten hat
die Kulturwirtschaft einen unterschiedlichen Stellenwert. In
einigen Sparten hat der 6ffentlich geférderte Kulturbetrieb
eine herausragende Funktion, in anderen gilt dies fir die
Kulturwirtschaft. Die Rechtsform ist aus Sicht des Deut-
schen Kulturrates ein unzureichendes Unterscheidungs-
merkmal, da in den vergangenen Jahren Kultureinrich-
tungen in Tragerschaft der 6ffentlichen Hand zwar vermehrt
in private Rechtsformen Uberfiihrt wurden, sie aber zumeist
nicht erwerbswirtschaftlich tatig sind. Hier handelt es sich
um Angebote, die nach wie vor nur dank einer 6ffentlichen
Férderung existieren. Im Kulturmarkt werden kulturelle Wer-
te produziert, die zu 6konomischen Werten werden kénnen.
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Der Kulturmarkt funktioniert anders als andere Markte.
Ein besonderes Kennzeichen des Kulturmarktes ist, dass
er sich teilweise eben nicht an den Marktgegebenheiten
orientiert, sondern Kulturgiiter anderen GesetzmaBigkeiten
gehorchen. Ohne die Investition in kiinstlerische Arbeiten,
die heute zwar noch keinen Marktwert haben, ihn morgen
aber erhalten kdnnen, wirde die Kulturwirtschaft Schaden
nehmen und das kulturelle Leben sich im etablierten Kanon
erschépfen. Im Vergleich zu anderen Méarkten hat die Kultur-
und Kreativwirtschaft in den letzten Jahren ein beachtliches
Wachstum erreicht. Der erste Europaischen Kulturwirt-
schaftsbericht ,The economy of Culture in Europe’ (Europe-
an Commission 2006) weist fir das Jahr 2003 einen Jahres-
umsatz von 654 Mrd. Euro flr den kulturellen und kreativen
Sektor in Europa aus. Damit liegt der Umsatz Gber dem der
Autoherstellung, der in diesem Bericht mit 271 Mrd. Euro
angegeben wird. Der Deutsche Kulturrat sieht mit Blick auf
die Kultur- und Kreativwirtschaft folgende Themenfelder
und Herausforderungen: Digitalisierung, Globalisierung der
Markte, Wechselwirkungen zwischen Kulturwirtschaft und
oOffentlichem Kulturbetrieb, Arbeitsmarkt Kulturwirtschaft.

Digitalisierung

Die technischen Verédnderungen der letzten Jahre, die mit
dem Schlagwort der Digitalisierung beschrieben werden
konnen, haben einen erheblichen Einfluss auf die Kultur-
wirtschaft. Dabei ist die kiinstlerische Tatigkeit im engeren
Sinne von diesen Verédnderungen anders betroffen als die
Herstellung, Verbreitung bzw. Vermarktung kinstlerischer
Werke. Insbesondere in jenen Bereichen, in denen das End-
produkt industriell vervielfaltigt wird, wie z.B. die CD oder
das Buch, hat die Digitalisierung die Produktionsprozesse,

So hat sich teilweise die falsche
Einstellung verfestigt, dass Inhalte
im Internet immer kostenlos sein
mdassen.

die Verbreitungswege und die Rezeption stark verandert.
Digitalisierte Werke kénnen ohne einen Qualitatsverlust
reproduziert werden. Es handelt sich nicht um klassische
Kopien, sondern um Klone vom Original. Kopierte Werke
kénnen schnell und unkompliziert bearbeitet oder verandert
werden. Diese Mdglichkeiten fihren zu einem verénderten
Verhalten der Nutzerinnen und Nutzer. In besonderer Weise
ist die Distribution kiinstlerischer Werke von der Digitalisie-
rung bzw. der Verbreitungsplattform Internet betroffen. War
vor flinfzehn Jahren das Internet vor allem eine Plattform
flir einige wenige, so ist es heute zu einem wichtigen
Verbreitungsweg geworden. Das Internet hat den Handel
mit kulturwirtschaftlichen Gutern verandert, da z.B. der
Versandhandel mit Blichern schneller geworden ist und den
Nutzern eine Reihe von Zusatzfunktionen geboten werden
koénnen. Das Internet bietet die Méglichkeit einzelne Werke
als Datei herunterzuladen. Bislang wird die Mehrzahl der In-
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halte nach wie vor kostenfrei im Internet angeboten. So hat
sich teilweise die falsche Einstellung verfestigt, dass Inhalte
im Internet immer kostenlos sein missen. Insbesondere
die Tontrdgerbranche musste in den vergangenen Jahren
erfahren, dass Musik illegal in Tauschbérsen angeboten
wird. Bestehende Geschéftsmodelle kdnnen dagegen nicht
konkurrieren. Nicht zuletzt durch die Digitalisierung hat die
Geschwindigkeit in der Verwertungskette zugenommen.
Dieses fuhrt dazu, dass die bestehenden auf Langfristigkeit
angelegten immer weniger dazu geeignet sind, Investiti-
onen zu refinanzieren. Festzuhalten ist aber auch, dass
trotz oder vielleicht sogar aufgrund der Digitalisierung das
Liveerlebnis an Bedeutung gewonnen hat, so ist seit einiger
Zeit eine erfreuliche Aufwartsentwicklung bei der Nutzung

Der Umsatz der Européischen
Kulturwirtschaft lag 2003 mit

654 Mrd. Euro Uber dem der Auto-
hersteller mit 271 Mrd. Euro.

von Liveangeboten festzustellen. Im Musikbereich ist diese
Entwicklung gegenlaufig zur Tontrédgerwirtschaft. Ebenso
sind die Branchen, in denen mit Unikaten gehandelt wird,
wie z.B. der Kunsthandel, weniger betroffen. Der Deutsche
Kulturrat hat sich in einigen Stellungnahmen zum Urheber-
recht zu Fragen der Verglitung von Urhebern und Leis-
tungsschutzberechtigten im digitalen Zeitalter positioniert.
Diese Stellungnahmen sowie weitere Informationen kénnen
im Internet unter www.kulturrat.de/text.php?rubrik=22.

Zu den Auswirkungen der Digitalisierung auf die Medien hat
der Deutsche Kulturrat sich ebenfalls positioniert. Nahere
Informationen unter: www.kulturrat.de/text.php?rubrik=38.

Handel mit Kulturgiitern und -dienstleistungen

Schutz des geistigen Eigentums

Gerade angesichts der stérkeren Nutzung des Internets
muss der Wert kreativer Leistungen stérker als bisher in das
Bewusstsein der Offentlichkeit geriickt werden. Das Erstel-
len von Raubkopien oder Plagiaten ist kein Kavaliersdelikt,
sondern entzieht den Kinstlern und Unternehmen der
Kulturwirtschaft die wirtschaftliche Basis. Daher muss ein
starkes Urheberrecht auch wirkungsvoll umgesetzt werden.
Der Deutsche Kulturrat sieht hier die verschiedene Akteure
— Eltern, Schule, Bildungseinrichtungen, Politik — in der
Pflicht, um den Wert des geistigen Eigentums zu vermitteln.
Gleichwohl miissen Kultureinrichtungen wie Bibliotheken
im Gemeinwohlinteresse dem Endverbraucher weiterhin
kostenfrei Inhalte zur Verfiigung stellen kdnnen. Sie selbst
missen die Rechte zuvor erwerben. Hierzu missen sie von
der 6ffentlichen Hand durch die Zurverfiigungstellung von
Haushaltsmitteln in die Lage versetzt werden. Die Nutzung
neuer Verbreitungswege bedeutet auch, dass die Urheber
und austbenden Kunstler flr ihre Leistungen eine ange-
messene Vergutung erhalten missen. Hierfir sind geeig-

nete ertragsfahige Modelle zu entwickeln bzw. bestehende
auszubauen. Dieses ist eine wichtige Zukunftsaufgabe

fur die Unternehmen der Kulturwirtschaft aber auch fur

die Kulturpolitik. Globalisierung der Markte Kulturguter

und -dienstleistungen werden zwar zunehmend weltweit
gehandelt, sie unterscheiden sich jedoch grundlegend von
anderen Waren und Dienstleistungen, mit denen aus er-
werbswirtschaftlichen Griinden Handel getrieben wird. Sie
haben einen Doppelcharakter, beinhalten sie doch einer-
seits 6konomische und andererseits immaterielle Werte, die
es besonders zu bertcksichtigen gilt. Sie haben zum Teil
den Charakter eines 6ffentlichen Gutes. Mit dem weltweiten
Angebot von 6konomischen Werten in Form von Kultur-
gutern und —dienstleistungen trégt die Kulturwirtschaft zur
kulturellen Vielfalt bei. Immaterielle kulturelle Werte werden
um ihrer selbst willen gebildet. Deren Konkretisierung in
Gutern und Dienstleistungen verschlieBt sie dann einem
handelbaren Wirtschaftsgut, wenn Handelsregularien die
Vielfalt der Produktion und der Vermittlung, der Freiheit der
Kunst oder dem 6&ffentlichen kulturellen Bildungsauftrag wi-
dersprechen. Die Welthandelsorganisation (WTQO) aber auch
die Europaische Kommission betrachten Kulturgiter und
—dienstleistungen oftmals allein aus einem 6konomischen
Blickwinkel. Die GATS-Verhandlungen (Generell Agreement
on Trade in Services) der Welthandelsorganisationen haben
verdeutlicht, dass in einigen kiinstlerischen Sparten und
Bereichen ein weltweiter Markt fur Kulturgiter und —dienst-
leistungen besteht. In verschiedenen Stellungnahmen hat
sich der Deutsche Kulturrat sehr skeptisch gegeniiber den
Bestrebungen einer Liberalisierung des Handels mit Kultur-
gutern und —dienstleistungen positioniert.

Die Stellungnahmen unter
www.kulturrat.de/detail.php?detail=1302&rubrik=4 und
www.kulturrat.de/detail.php?detail=2028&rubrik=4

Fiir den Erhalt der Kulturellen Vielfalt

Damit die kulturelle Vielfalt erhalten bleibt, ist es erforder-
lich, dass in Deutschland bestehende Unterstitzungs-
systeme wie z.B. der erméaBigte Umsatzsteuersatz, die
Kunstlersozialversicherung, die kollektive Vergitung tber
Verwertungsgesellschaften, die Buchpreisbindung, der 6f-
fentlich- rechtliche Rundfunk, Bibliotheken und andere Kul-
tureinrichtungen erhalten bleiben. Die UNESCO-Konvention
zum Schutz und der Férderung kultureller Ausdrucksformen
(Konvention Kulturelle Vielfalt) zielt darauf ab, die Kulturwirt-
schaft zu stérken und nationale Fordersysteme zur Siche-
rung der kulturellen Vielfalt zu sichern. Dazu gehért auch
die 6ffentliche Férderung von Kulturinstitutionen, die eine
wichtige Funktion in der direkten und indirekten Férderung
der Kulturwirtschaft einnimmt. Die UNESCO-Konvention
Kulturelle Vielfalt bildet ein Gegenstiick zu den Liberalisie-
rungsbestrebungen der Welthandelsorganisationen, die auf
weltweite gleiche Marktchancen abzielt. Eine Liberalisierung
des Handels mit Kulturgtitern und Kulturdienstleistungen
birgt aber die groBe Gefahr, dass die kulturelle Vielfalt
Schaden nimmt. Der Deutsche Kulturrat fordert die Bun-
desregierung und die Lander auf, die UNESCO-Konvention

OKTOBER 09 KLINGER



Kulturelle Vielfalt in Deutschland mit Leben zu erflillen und
auf nationaler, européischer und internationaler Ebene auf
deren Einhaltung zu drangen. In seiner Stellungnahme
»Kultur-Enquete: Kultur in Europa“ hat sich der Deutsche
Kulturrat zu den Vorschldgen der Enquete-Kommission des
Deutschen Bundestags ,,Kultur in Deutschland” zur Umset-
zung der UNESCO-Konvention Kulturelle Vielfalt sowie zu
den GATSVerhandlungen positioniert. Die Stellungnahme
unter www.kulturrat.de/detail.php?detail=1302&rubrik=4.

Marktchancen deutscher Kiinstler

Um die Marktchancen deutscher Kiinstler und Kunst im
Ausland zu verbessern, fordert der Deutsche Kulturrat

im Rahmen der Auswartigen Wirtschaftspolitik eine Ex-
portinitiative fir alle Bereiche der Kulturwirtschaft. Die
wirtschaftliche Dimension des Exports von Kulturgttern
und —dienstleistungen sollte stérker beachtet werden. Die
Auswartige Kultur- und Bildungspolitik und die AuBenwirt-

Kultur ist kein Ornament. Sie ist das
Fundament, auf dem unsere Gesell-
schaft steht und auf das sie baut.

schaftspolitik sollte mit Blick auf die Anforderungen der Kul-
turwirtschaft besser aufeinander abgestimmt werden. Dazu
gehért beispielsweise die Unterstitzung zur Beteiligung

an Messen und Veranstaltungen. Ebenso sind erleichterte
Visabestimmungen sowie Sonderregelungen fir Kunstler
und deren Arbeitsmittel erforderlich. Weiter hat sich der
Deutsche Kulturrat zu den Handlungsempfehlungen der
Enquete-Kommission des Deutschen Bundestags ,Kultur in
Deutschland® zum Bereich Kulturwirtschaft positioniert. Die
Stellungnahme ,Kultur-Enquete: Kulturwirtschaft starken
und ihre Potenziale férdern!‘ kann abgerufen werden unter:
www.kulturrat.de/detail.php?detail=1304&rubrik=4.

Die pauschale Besteuerung ausléndischer Kinstler, die

in Deutschland auftreten, ist nach wie vor ein Hindernis

fir Unternehmen der Kulturwirtschaft und behindert den
Kulturaustausch. Im Jahressteuergesetz 2009 wurde mit
der Abschaffung der Stufenregelung der so genannte
kleine Kulturaustausch, bei dem eher kleine Gagen gezahlt
werden, geschwéacht. Der Deutsche Kulturrat hat in einer
eigenen Stellungnahme Vorschlage zu einer unburokra-
tischen Ldsung bei der Besteuerung ausléndischer Kinstler
erarbeitet www.kulturrat.de/text.php?rubrik=20.

Wechselwirkungen zwischen Kulturwirtschaft und 6f-
fentlichem Kulturbetrieb

Zwischen den Unternehmen der Kulturwirtschaft und dem
offentlichen Kulturbetrieb bestehen zahlreiche Wechselwir-
kungen. Es handelt sich hier nicht um strikt voneinander
separierbare Bereiche, sondern vielmehr um kommuni-
zierende Rohren. Nicht nur, dass Kiinstler oft in beiden
Bereichen tatig sind, im &ffentlichen Kulturbetrieb findet
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ein Teil der Ausbildung von Kiinstlern von statt, so z.B. in
Musikschulen, 6ffentliche Kultureinrichtungen fragen kultur-
wirtschaftliche Giter nach, so z.B. die Bibliotheken Bi-
cher. Offentliche Kultureinrichtungen vergeben Auftrage an
Kunstlerinnen und Kiinstler. Gerade der kulturellen Bildung
kommt eine wichtige Vermittlungsfunktion zu. Kulturelle Bil-
dung erméglicht Zugang zu Kultur und weckt Interesse an
Kultur. Kulturelle Bildung ist damit eine wichtige Vorausset-
zung flUr eigene kinstlerische Téatigkeit und die Kunstrezep-
tion. Kulturelle Bildung ist damit auch eine wichtige Voraus-
setzung fur die Nachfrage nach Kulturgitern. Kiirzungen
bei den 6ffentlichen Kulturausgaben gehen auch zu Lasten
der Kulturwirtschaft. Offentliche Kultureinrichtungen stehen
bereits seit einigen Jahren unter einem erheblichen Kos-
tendruck. Sie mussten Einsparungen vornehmen und sind
gehalten, héhere Eigeneinnahmen zu erzielen. Dieses ist
teilweise nur mdglich, in dem sie selbst kulturwirtschaftlich
tatig werden, also z.B. Biicher selbst verlegen, statt einen
Verlag zu beauftragen. Wenn beispielsweise Museen auf-
grund knapper Ankaufsetats Werke direkt bei Klinstler und
nicht Uber den Kunsthandel kaufen, so macht sich das beim
Kunsthandel bemerkbar. Einsparungen bei den Personale-
tats der offentlichen Kultureinrichtungen und Outsourcing
von Dienstleistungen haben dazu gefihrt, dass heute viele
Tatigkeiten von Selbsténdigen ausgelibt werden, bei denen
vor einigen Jahren noch ein Anstellungsverhéltnis tblich
war. Das flhrt zu einer steigenden Zahl an selbstandigen
kulturwirtschaftlichen Akteuren, die oftmals mit den statisti-
schen Instrumenten nicht erfasst werden kénnen. Jenseits
der Wirtschaftsforderung haben Stipendien und Preise fur
Kinstler eine groBe Bedeutung. Sie sind zum einen eine fi-
nanzielle Unterstitzung des Lebensunterhalts, zum anderen
sind sie eine Anerkennung der klnstlerischen Leistungen,
die fur weitere Auftrdge oder bei jungen Kiinstlern beim
Markteintritt von Bedeutung sein kann. Die 6ffentliche
Férderung kann hier also eine Unterstutzung fur den fir die
Kulturwirtschaft spateren wirtschaftlichen Erfolg sein.

Der Deutsche Kulturrat fordert, dass bei der &ffentlichen
Forderpolitik in starkerem MaBe die Wechselwirkungen des
offentlichen Kulturbetriebs und der Kulturwirtschaft bertick-
sichtigt wird. Vor diesem Hintergrund sollten beide &ffent-

Es ist Aufgabe der Politik, das
Fundament unserer Kultur zu
sichern und zu stérken.

licher Kulturbetrieb und Kulturwirtschaft nicht gegeneinander
ausgespielt, sondern vielmehr sich ergédnzend betrachtet
werden. Die Unternehmer und Unternehmen der Kulturwirt-
schaft sowie die Verantwortlichen der &ffentlich geférderten
Kultureinrichtungen und -vereine sind in der Verantwortung
zu zeigen, dass sie gemeinsam das kulturelle Leben bilden
und gemeinsam mehr sind als die Summe aller Teile.
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Erwerbstatigenmarkt Kulturwirtschaft

Die Spezifik des Erwerbstatigenmarktes Kulturwirtschaft
besteht darin, dass er relativ wenig abhangig Beschéftigte,
daflr vergleichsweise viele Selbstandige aufweist. Eine aka-
demische Ausbildung wird in vielen Bereichen der Kultur-
wirtschaft vorausgesetzt. Bei vielen Unternehmen handelt
es sich um Einpersonenunternehmen. Als Problem stellt
sich oftmals die soziale Sicherung der Selbsténdigen im
Kulturbereich. Viele andere Selbsténdige — auch selbstan-
dige Geisteswissenschaftler — haben keine ausreichende
soziale Absicherung. In den einschldgigen akademischen
Ausbildungsgéngen findet die Qualifizierung fiir den Ar-
beitsmarkt unter erwerbswirtschaftlichen Gesichtspunkten
nur unzureichend statt. Die Folge ist, dass Absolventinnen
und Absolventen in der Regel Uber eine gute Fachqualifika-
tion verfligen, doch selbst 8konomische Basiskenntnisse
fir den Eintritt in das Erwerbsleben oftmals fehlen. Damit
bleibt ein groBes Arbeitsmarktpotential ungenutzt. Es gibt
zwar zahlreiche Weiterbildungsangebote, hier mangelt es
jedoch oftmals an Qualitatsstandards, die zur kulturwirt-
schaftlichen Professionalisierung beitragen. Unternehmen
der Kulturwirtschaft bilden aber auch im Rahmen des
dualen Systems aus. Sie bieten damit Arbeitsplatze auBer-
halb einer akademischen Qualifikation und sind ein fester
Bestandteil des Berufsbildungssystems. Der Deutsche
Kulturrat fordert, dass die Kinstlersozialversicherung

zur sozialen Absicherung von Kiinstlern und Publizisten
erhalten bleibt und alle kiinstlersozialabgabepflichtigen
Unternehmen zur Abgabe herangezogen werden. Das Dritte
Gesetz zur Anderung des Kiinstlersozialversicherungsge-
setzes war ein wichtiger Schritt, um Beitragsgerechtigkeit
bei der Klnstlersozialversicherung herzustellen.

Dariiber hinaus fordert der Deutsche Kulturrat, dass
Modelle zur sozialen Sicherung von Selbsténdigen, die
nicht Mitglied der Klinstlersozialversicherung werden
kénnen, entwickelt werden. Ausbildungsgange, die auf
den Kulturarbeitsmarkt vorbereiten, sollten entweder eine
Arbeitsmarktqualifizierung verbindlich vorsehen oder den
Absolventen Moglichkeiten der Qualifizierung im Anschluss
an die Ausbildung eréffnen. Weiter sollte die Teilnahme an
Fortbildungsveranstaltungen, die u.a. teilweise von den
einschlagigen Branchenverbanden sowie den Bundesaka-
demien angeboten werden, geférdert werden. So kann die
Qualifizierung fur kulturwirtschaftliche Arbeitsfelder praxis-
nah erfolgen.

Quellen: Stellungnahme des Deutschen Kulturrates vom 10.12.08
Drucksache der Enquettekommission des Deutschen Bundestages,
Drucksache 16/700 vom 5.02.08

Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Deutschen Kulturrats e.V.
www.kulturrat.de  post@kulturrat.de
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VERBAND DEUTSCHER PUPPENTHEATER (VDP) E.V.

Und was machen Sie eigentlich hauptberuflich?
Basteln Sie die Puppen selbst?
Kann man davon leben?

Das waren drei Standardfragen, die vor vierzig Jahren
Puppenspielern immer wieder gestellt wurden (und zuwei-
len heute noch gestellt werden). In der Offentlichkeit wurde
Puppentheater meist mit Kaspertheater gleichgesetzt. Dass
Puppentheater ein eigener spezieller Bereich der Darstellen-
den Kunst ist, war und ist in der Offentlichkeit nicht klar.

1968 griindeten acht Puppenspieler den Verband Deut-
scher Puppentheater e. V. (VDP) mit dem Ziel, das Image
des Puppen- und Figurentheaters in der Offentlichkeit zu
verbessern, ein Netzwerk unter den Kolleginnen und Kolle-
gen zu schaffen sowie in den entsprechenden politischen
Gremien die Bedeutung unseres Theatergenres deutlich zu
machen.

Archiv von Video- und DVD-Aufnahmen von Figurenthea-
terinszenierungen. Im Stlickearchiv des VDP befinden sich
etwa 820 Theaterstlicke, speziell fir Puppen- und Figuren-
theater.

Als Herausgeber der Theaterzeitschrift ,Puppen
Menschen und Objekte’ informiert der VDP zweimal im
Jahr Uber neueste Entwicklungen in unserem Genre, Uber
Festivals, technische Neuigkeiten und Fachliteratur. Auf der
Website des VDP kénnen die Mitglieder ihr Theater und ihre
Inszenierungen vorstellen sowie Auffihrungstermine be-
kannt geben. Veranstalter und Besucher kénnen sich tUber
Neuigkeiten informieren lassen, Berufsanfénger finden hier
Informationen Uber Aus- und Fortbildungsmdoglichkeiten.
Darliber hinaus bietet ein umfangreiches Linkcenter einen
Informationspool fiir alle Bereiche unserer Theatersparte.

Vorstand: Vorsitz: Michael Staemmler

Ein wichtiger Schritt war dabei 1983 die Einrichtung
eines Studienganges fur Figurentheater an der Hochschule
fir Musik und darstellende Kunst in Stuttgart.

Nach der deutschen Wiedervereinigung gibt es die
Maglichkeit, auch den 1971 eingerichteten Studiengang an
der Hochschule fiir Schauspielkunst ,Ernst Busch® in Berlin
zu absolvieren.

Viel hat sich in den letzten Jahren getan. Es gibt eine
groBBe Anzahl von Figurentheaterfestivals, auf denen die
Besucher die neuesten Entwicklungen in unserem Genre er-
leben kdénnen. Neben den Auffiihrungen in den zahlreichen
stationére Figurentheatern, gibt es Auffiihrungen in Klein-
kunstbihnen, in Schulen und Bibliotheken, in Kindergarten
und Kulturvereinen. Neue interessante Formen des Figu-
rentheaters haben sich entwickelt und traditionelle Formen
sind fir die heutige Zeit neu entdeckt worden und manche
Fragen haben sich eribrigt.

Heute ist unser Verband mit 130 Mitgliedern der groBte
Zusammenschluss von professionellen Puppen- und
Figurentheatern in der Bundesrepublik Deutschland. Der
VDP unterhélt ein eigenes Foto- und Plakatarchiv sowie ein

REPORT NR. 34

Kasse/Beisitz: Stella Jabben

Geschéftsfuhrung: Ute Kahmann

Der Austausch von Informationen, die Vermittlung von
Kontakten, Diskussionen Uber kinstlerische Entwicklun-
gen und die berufliche Interessenvertretung der Mitglieder
sowie die Kooperation mit dem Weltverband der Puppen-
spieler UNIMA gehoren zu den Aufgaben des Verbandes.
Der jahrliche Bundeskongress des VDP, Anfang Januar,
zeigt mit einem Figurentheaterfestival in der jeweils gastge-
benden Stadt die Vielfalt des Genres.

Wir freuen uns auf Kolleginnen und Kollegen, die sich
uns anschlieBen, um sich fir das Puppen- und Figuren-
theater zu engagieren.

Michael Staemmler
Vorsitzender VDP e.V.

Verband Deutscher Puppentheater e. V.
Hagenweg 2 a, 37081 Gottingen
Tel. 0551 - 5053182 info@vdp-ev.de
Biirozeiten: Mittwoch 9.00 — 13.00 Uhr

www.vdp-ev.de
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GUNTER WALBECK: BUHNENBILDTHEATER

Giinter Walbecks Rede zu seinem 70. Geburtstag anlésslich seiner Aus-
stellung im Theatermuseum der Landeshauptstadt Diisseldorf 2009.
Alle Fotos entstammen dem Katalog. ©Walbeck

»Nicht nur Dir, liebes Publikum, sondern auch mir
wird diese Ausstellung Auskunft geben, wie weit es mir
in 40 Spielzeiten gelungen ist, das Biihnenbildtheater in
meinem Kopf: aufleuchtende Guckkasten, unheimlich
nickende Figurinen auf circa 40 Quadratmeter Fabriano-
Aquarellpapier zu bannen. Nicht selten war die Blihnen-
wirklichkeit — selbst auf den Brettern von Zlrich, Wien oder
Berlin — ein schwacher Abglanz dieser einsamen, farbigen
Blatter. Maltratiert von fiebrigen Regieh&nden oder harten
Handwerkerfausten, auch nicht verschenkt im Rausch der
Premieren, ruhten sie zwischen Seidenpapier 40 Jahre im
Dunkeln der Stahlschrénke.

Die schwierige Vortragsweise der aquarellierten Fe-
derzeichnung, die allein ein spontanes Arbeiten ohne
Modell erméglicht, nach der Besprechung am néchtlichen
Hoteltisch hingeworfen, lernte ich in der Bihnenkunst-
Klasse des Exilemigranten Teo Otto an der Kunstakademie
Dusseldorf. Otto, einer der wichtigsten Bihnenbildner
des 20. Jahrhunderts, legt Wert auf politisches Interesse,
genaue Stiickanalyse und Akt-Zeichnen. Blihnentechnik,
Kostlimkunde hatte man sich gefélligst selbst anzueignen
oder er warf einen zum ,Crashkurs‘ dem Regiefiursten eines
riesigen Staatstheaters vor. ,Kein Mensch brillt 1anger als
drei Minuten!“ gab er mir auf den Weg zu Fritz Kortner mit
(Richard Ill, Minchen 1963).

Im Studium galt es als faule L6sung, Texte oder Noten
zu &ndern, Figuren und Orte zu tauschen, dem eigenen
Horizont anzupassen, das ,Zeitfenster’ nicht zu 6ffnen.
,Verortung im Heutigen®. Aktualitdt und Historizitat war zu
assoziieren. Noch existierte nicht die Angst des Regisseurs,
hinter dem Werk zu verschwinden. Das Theater der Grau-
samkeit wurde als faschistoid abgelehnt. Wir Studenten
belachelten nachsichtig sowohl Konstruktivismus als auch
Brechts Antiillusionismus. Ottos grandiose Lichtplastiken
— Opernwelten in Salzburg — bewunderte man.

1964 sollte ich Meisterschiler werden oder an sein
Ziricher Schauspielhaus gehen. Das Theater ist eine
eifersiichtige Geliebte. Es duldet keine Rivalen, weder in
den Kunsten noch im Leben. Es bildet eine geschlossene
Gesellschaft mit eigenen Konflikten und ist durch seine
Arbeitsthemen ein stark erotisierter Betrieb. Menschliches
Leid habe ich mehr in der Kantine gesehen als auf der
Bihne. Als Operséangerkind war ich gewarnt — und wéhlte
Zurich.”

Biographie

1939 geboren in Dresden. Die Eltern sind Sanger an der Semper-
oper und in Bayreuth, wo Ginter und sein Bruder Dietmar die
Sommer verbringen.

1944 Gunter steht als ,Kind der Madame Butterfly* (Maria Cebotari)
auf der Buhne.

a e i - - el -,

Weber: ,Der Freischlitz“, Staatstheater Kassel 1973,
Regie: Nikolaus Sulzberger

1945 Vom Balkon im nahen Pirna sehen die Kinder Dresden bren-
nen. Flucht mit Mutter Ria nach Ronsberg im Allg&u.

1950-58 Humanistisches Gymnasium in Freiburg i. Br. Der Schrift-
steller Peter Schneider und der Bischof Wolfgang Huber sind
seine Schulkameraden.

1958-60 Freie Kunstschule und Biihnenbildpraktika in Stuttgart und
Freiburg. Dort

1959 erste Opernausstattung ,,Der Kuss“ von Smetana.

1960-64 Klasse fur Bihnenkunst, Prof. Teo Otto, Kunstakademie
Dusseldorf. Preis fir zwei gezeichnete Marchenfilme (ZDF),
sDer Geist im Glas” und ,Das blaue Licht“.

1965-70 Bihnenbildner, Kostimbildner, Assistenz Schauspielhaus
Zurich. Erste eigene Produktionen in Zurich, Wien (Burg),
Berlin, Hamburg, Muinchen, Dusseldorf, WDR-K&In mit Regis-
seuren wie Leopold Lindtberg, Bernhard Wicki, Gerhard Klin-
genberg, Werner Diiggelin, Charles Regnier, Imo Moscowicz,
Douglas Sirk, August Everding, Karl-Heinz Stroux.

1966 heiratet die Schweizer Schaupielschiilerin Inge Kobelt. Kinder:
Alexander, Nathalie und Nicola-Roman.

1971-75 Ausstattungsleiter Staatstheater Kassel, spater Essen.
Intensive Musiktheaterarbeit mit Nikolaus Sulzberger, Assis-
tentin Anna Viebrock.

1974 ,Titus“, Deutsche Oper Berlin, Regie: W. Bauernfeind.

1976 ,Viva la Mama“, Staatsoper Hamburg. Regie: N. Sulzberger
und ,.Der Verschwender”, Burgtheater Wien.

1979 Chronische Erkrankung der Ehefrau: erste Profession fortan
alleinerziehender Vater und Pfleger. Arbeitseinschrankung.
Hilfe der Theater, besonders von D. Taube, H. Matiasek,

G. Klingenberg, A. Benning, G. BarfuB, G. Beelitz, N. Kleine-
Borgmann, H. Lucas-Kindermann, K. Wessler und des Paul-
Klinger-Kiinstlersozialwerkes e.V.

1995 Verfasst das Theaterstiick , Tally ho - Das Zielfoto der Royal
Airforce®. Szenische Lesung mit Bruder Dietmar Semperoper
Dresden, MDR, SWF und Heinrich-Heine-Institut Dusseldorf
(Grupello Verlag Ddf, 1996, ISBD 3-928234-39-0).

2002 Tod des Bruders. Giinter schliet das BiihnenBildTheater,
beginnt den Dresden-Roman ,,Die schéne Sopranistin®, eine
Parodie auf den Zeitzeugenroman.
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Donizetti: ,Viva la Mama®, Staatsoper Hamburg 1976 und Kassel 1974
Regie: Nikolaus Sulzberger

ESSAY

Der Beruf des Blhnenbildners ist eine Schépfung des
Humanismus. Schon 1491 stehen die Maler Andrea Man-
tegna in Mailand und 1519 Raffaelo Santi in Rom auf dem
Theaterzettel!

Heute scheint er mir in mindestens vier Einzelberufe zu
verfallen und der Zeichner verliert dabei seinen Einfluss auf
die Regie. Heute gibt es
1. den Raumdesigner (Spielkiste ohne Szenenwechsel)

2. den Lightdesigner (selektives Fernsehlicht)

3. den Videokunstler (VergroBerung der Mimik,
Bebilderung der Dramaturgie),

4. den Kostimdesigner.

Letzterer leidet besonders unter der Enthumanisierung
von Stiick und Rolle, dem Verzicht auf psychologische
Vertiefung und auf individuelle Kostiime. Schwebt namlich
der Regisseur zum Applaus auf die Blihne, so unterscheidet
sich sein ,,schwarzer Armani-Anzug® in nichts vom Kostim
seines Hamlet, Figaro oder Tristan. Die weibliche Hauptrolle
tragt zwingend ,,das rote Seidenkleid”. Als zeitlose Kostiime
werden graue Strickjacken verteilt.

»Das Publikum des Regietheaters unter dem Einfluss
der Einpeitscher im Feuilleton hat sich an den Anblick von
nackten, furzenden und masturbierenden Schauspielern
gewohnt” (Peter Schneider 2008). Mit den asthetischen
Hauptmitteln Pornografie und Blutritual wird das Publikum
schleichend desensibilisiert. Es ist aber nicht Aufgabe der
Schaubilihne, das neue Bdse zu erfinden und zu feiern.
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Offenbach: ,,Hoffmanns Erzéhlungen*, Kunstakademie Diisseldorf 1963,
Kassel 1974, Regie: Nikolaus Sulzberger

Zwar liebe ich meine zeichnerischen Exkursionen in
die Nachtseiten der Romantik (Freischtitz, Hoffmann,

Pique Dame 1973-77 Kassel und Berlin), aber meine colla-
genhafte N&herung an den Vietnamkrieg (Mann ist Mann,
1966 Zirich) und meine schwarze Kinder-Komaodie ,, Tally
ho* (1987-95) Uber die letzten Tage der Reichsmusikstadt
Dresden schatze ich mehr.

Als Kind wollte ich nicht wie mein Bruder Ritterkreuztra-
ger mit Schwertern und Brillanten werden, sondern Reichs-
blhnenbildner. Heute plédiere ich ganz freundlich fur die
Wiedervereinigung von Bild, Kostlim, Licht und Projektion
in einer Hand, damit die Blihne des Dichters, Komponisten,
Choreographen von Liebe, Mut und Freiheit erzahlt und
strahlt. Dazu braucht es intensives Kunststudium: malen,
konstruieren, fotografieren, Stiicke schreiben, spielen, mu-
sizieren, Regie flihren — und das leidenschaftliche Zeichnen.

Ginter Walbeck 2009

Skizze zu ,Der Sturm*, Burgtheater
Wien , Regie: Bernhard Wicki 1968
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HANS BERGMANN: FOTOGRAF DER EXTRAKLASSE

Lang ist es her, dass ich die Klingel an dem Schwabin-
ger Haus driickte, in dem Hans Bergmann seit vierzig Jah-
ren lebt und arbeitet. Ich brauchte vor zehn Jahren Fotos
flr meinen neuen Roman, und Hans arbeitete Stunden mit
mir, in seinem kleinen Studio wie drauBen, um das Beste
aus meinem Gesicht heraus zu holen. Das Ergebnis war
fantastisch — ich wusste vorher gar nicht um meine Attrak-
tivitat. Er lockt einen so lange, bis er genau den Ausdruck
bekommt, den er sich vorgestellt hat. So muss es den
1.000 bis 2.000 Menschen, die meisten Schauspieler, ge-
gangen sein, deren Portrats fast alle Wande der Wohnung
pflastern. Die euphorischen Widmungen sprechen fir ihre
Dankbarkeit.

Ich begegne Hans Bergmann fast jeden Monat am
Minchner Stammtisch des Paul-Klinger-Kiinstlersozial-
werks, wo er eine nicht wegzudenkende Erscheinung ist.

Das erste Mal sah ich ihn in den Sechzigern in der
,Quick’, in der ich als blutjunge Reporterin arbeitete, Hans
d e r Layouter der Zeitschrift war. Auf dem Beifahrersitz
seines tlrkisenen Karman Ghia, den er in fast allen Jah-
reszeiten offen fuhr, sah man immer schéne Frauen, und
er schmunzelte nur, wenn man wissen wollte, ob das nun
eine berufliche oder private Verbindung war. Der Karman

Ghia war sein erstes und einziges Auto,
das er eigentlich nur kaufte, weil er da-
mals meinte, es gehdére zum Image eines
erfolgreichen jungen Mannes.

Wir reden Uber die alten Zeiten, Uber
Freunde und Kollegen, von denen viele
nicht mehr leben, die uns beiden fehlen,
und er erzéhlt mir, wie alles anfing.

In Breslau geboren, landete er wie
viele Flichtlinge in Bayern. Dort machte
er zuerst einmal eine Ausbildung zum
Grafiker. Der Gedanke, Schauspieler zu
werden, lieB ihn allerdings nicht mehr los.
Sein in Sachsen lebender Vater riet ihm
zur Weimarer Schauspielschule, an der
er ein dreiviertel Jahr studierte. Es wurden dann Blicher
bei ihm entdeckt, die er unwissentlich Uber deren Brisanz
mitgebracht hatte, und er musste zurtick nach Minchen.
Beim Martens-Verlag konnte er als Graphiker einsteigen,
wo er elf Jahre, bis 1968 blieb, die letzten Jahre eben als
der fur die Zeit hochbezahlte Fotograf bei der ,Quick’.
Waéhrend dieser Zeit bekam er auch kleine Filmrollen,
arbeitete in der Werbung und als Sprecher, aber da das
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Fotografieren mehr
Geld einbrachte als
die Schauspielerei,
die immer sein Her-
zenswunsch blieb,
blieb er auch nach
dem Ausscheiden
bei dem Martens-
Verlag der angese-
hene Portrat-Foto-
graf von in erster
Linie Schauspielern,
die ihm schon in sei-
ner Verlagstétigkeit
begegnet waren und
ihn nun mit Erfolg
weiterempfahlen.
Mit vielen
verband ihn eine langjahrige Freundschaft, und wenn er
aus dieser Zeit erzéhlt, leuchten seine Augen und das
unverkennbare, jungenhafte Lacheln verzaubert einen wie
vor Jahrzehnten. Fast alle suchten ihn in seiner Studio-
Wohnung auf, und Uber alle gibt es kleine Anekdoten.
Rainer Maria Fassbinder, der laute, chaotische am Set,
wurde beim ihm der scheue, introvertierte junge Mann mit
einer leisen Stimme, dem es nur wichtig war, dass seine
unreine Haut abgedeckt wurde. Antje WeiBgerber hatte
sich gerade von Oscar Werner getrennt und weinte sich
bei ihm aus. Lale Anderson, die auf Langeoog die Pension
,Sonnenhof* betrieb, lud ihn ein, weil er mit ihrem Sohn
befreundet war. Die Ubernachtung mit Vollpension kostete
25 Mark pro Nacht, das ware auch viel zu hoch fir einen
jungen Freischaffenden wie ihn gewesen. Loriot kannte er
aus der ,Quick‘-Zeit, und Willy Brandt durfte er portratie-
ren, weil Peter Glotz ihn zu einer Veranstaltung mitnahm.
Mit jedem der Fotos in seiner Wohnung verbindet ihn eine
Geschichte, er erfuhr Dankbarkeit und Zuneigung, so dass
ihm sein Leben im Rulckblick erfillt erscheint, die Schatze
in seinem Archiv vielleicht gréBer, als es die Schauspielerei
gebracht hétte.

Erkennen Sie alle Kollegen?

Links oben:
seeH bimpny
yessny el
assng uayoor
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ginbAyos euueH
MOJNg UOA 0221\

Links unten:
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2ZUlH [eeyoIN
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Rechts:
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Ende der sechziger Jahre
fUhrte er drei Jahre eine kurze
Ehe, andere langjéhrige Bezie-
hungen begleiteten ihn, auch
wenn er sein autarkes Leben
in der Schwabinger Wohnung
weiterfihrte. Antonia, seine
jetzige Lebensgeféhrtin, von der
ein besonders schdnes Portrat
im Flur hangt, bietet ihm die
Warme, die er braucht und ihn
glicklich macht.

Wenn zwischendurch wieder ein Portratauftrag kommt,
eine kleine Rolle im Fernsehen oder er als Sprecher enga-
giert wird, ist das die Energie, die Hans Bergmann schlag-
artig um Jahre verjliingt. So lange er atmet, ist er bereit fir
neue kunstlerische Herausforderungen.

Hella Schwerla
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Am 13. 11. 2008
feierte der Zauberkas-
ten seinen fiinfzehnten
Geburtstag. Obwohl
manche meinten,
dass das Theater nun
in seine Flegeljahre
komme, lief der Tag
sehr harmonisch ab.

Begonnen wurden die Feierlichkeiten um 14.00 Uhr mit ei-
ner Einladung fiir Freunde und Férderer des Theaters. Vertreter
der Stadt Bochum, des Kulturwerkes Lothringen, der Sparkas-
se, des Tierheims, des Bochumer Karnevals und anderer part-
nerschaftlicher Organisationen waren ebenso anwesend, wie
Mitbewohner des Kulturmagazins, der Vorstand des Zauber-
vereins Simsalabim Bochum e. V. und der Chefin des Varietes
et cetera. Dazu gesellten sich noch der franzésische Weinlie-
ferant des Theaters und unser Hauscaterer Volker Platzmann,
der uns mit einer Ladung Canapées fir die anwesenden Géaste
Uberraschte.

Nach einem Glaschen BegriiBungssekt und einigen lau-
nigen Worten beeindruckte der Krefelder Kabarettist Jens Neu-
tag die Anwesenden mit Ausschnitten aus seinem aktuellen
sozialkritischen Programm ,Streik ist geil“. Viele der Zuschauer
haben sich vorgenommen wieder zu kommen, wenn Jens Neu-
tag sein volles Abendprogramm 2009 im Zauberkasten spielt.

Nach einigen Umbau- und Aufrdumarbeiten startete um
20.30 Uhr eine 6ffentliche Gala-Show, die schon Monate
vorher ausverkauft war. Und das zu Recht. Robinson hatte
die Gasteblcher aus fiinfzehn Jahren Zauberkasten zu einer
Dia-Show verarbeitet und mit ebenso launigen, wie ,internen’
Kommentaren begleiteten er und seine Partnerin Angelika
durch den Abend. So konnte man z. B. den unglaublichen

Jeder erlebt das Alter auf seine Weise,
aber eine Vision eint die beiden Autoren:
gliicklich, erfiillt und selbstbestimmt zu
leben, heute und im Alter. lise Biberti und
Henning Scherf lenken in ihrem ersten
gemeinsamen Buch ,Das Alter kommt auf
meine Weise‘ den Blick darauf, was még-

' lich istim Alter, worauf wir vorbereitet sein
missen, was Gemeinschaft erzeugt. ,,Das
Alter ist kein Hobby. Wir sind die stark-
ste Lobby!“ llse Biberti, Schauspielerin,
Regisseurin Drehbuch-und Buchautorin.
290 8S., 16,95 €, lam. Pappband, Stidwest
Veriag, ISBN 978-3-517-08527-2
www.das-alter-kommt-auf-meine-weise.
de

i i —— b

Das Alter
kommil
aufl meine
Woise
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Heinz sehen, als er noch Haare auf dem Kopf hatte. Und
zwischendurch hie3 es immer wieder: gerade noch auf
dem Dia und jetzt hier live auf der Blhne . . .

Denn viele Kinstler aus ganz Deutschland hatten es
sich nicht nehmen lassen, bei dieser speziellen Show
dabei zu sein. Andere, die beruflich verhindert waren,
hatten Videobotschaften geschickt. Hennes Bender
hatte fiir einen musikalischen GruB zur Ukulele gegriffen,
das Paar Excellence grii3te aus seiner Wohnung, Matthi-
as Rauch aus dem GOP in Essen und Bernhard Hoecker
aus Bozen, wo er wahrend eines Auftritts den ganzen
Saal dazu brachte, dem Zauberkasten zu gratulieren.

Der Abend endete weit nach Mitternacht und wenn
es nach den Zuschauern gegangen wére, hitten wir
auch die Nacht durchmachen kénnen.

Bilanz mit Mehrwert: Alle Kiinstler des Abends
traten ohne Gage nur aus Freundschaft zum Zauberkas-
ten auf. Somit konnten die Eintrittsgelder, wie von den
Betreibern des Theaters gewlinscht, einem guten Zweck
zuflieBen. Ausgewahlt wurde das Paul-Klinger-Kiinst-
lersozialwerk, das sich um die soziale Absicherung von
Kilnstlern kimmert. Der zustande gekommene Betrag
von immerhin 1.000 € (in Worten eintausend) ist inzwi-
schen Uberwiesen und wurde dankend angenommen.

Zauberkasten

im Kulturmagazin Lothringen
Lothringer StraBe 36 c,
44805 Bochum — Gerthe

Tel. 0234 - 866235
robinson@zauberkasten.de
www.zauberkasten.de

Robinson & Angelika

,Wir wollen andere
groBe Kunstzeit-
schriften nicht nach-
ahmen. Die Zeit-
schrift Ostwind hat
ihr eigenes Gesicht
und ihren eigenen
Stil und wird auch
zukinftig den lesern
Interessantes garan-
tieren.”

Olga Ivanov, Verlegerin
www.richard-verlag.de

Ozt
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VERBORGENE SCHONHEITEN

Kunst und Kultur lockten am 19. Marz 2009 bereits
zum dritten Mal zahlreiche Besucher in die Birordume des
wohltatigen Vereins H-Team. Dort, wo sich sonst alles um
die Hilfe fir Menschen in Not dreht, fand an diesem Abend
die Vernissage der Ausstellung ,Im Verborgenen liegt die
Schonheit statt, die das H-Team gemeinsam mit Kiinstle-
rinnen und Kinstlern des Paul-Klinger-Kinstlersozialwerks
e.V veranstaltet hatte.

In seiner Eréffnungsrede betonte Gerhard Schmitt-
Thiel, Prasident des Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerks, die
Gemeinsamkeiten zwischen H-Team e.V. und dem Kiinst-
ler-Sozialwerk e.V. Beide Einrichtungen fihlten sich in ihrer
Arbeit den Werten Gerechtigkeit und Solidaritat verpflichtet,
die den politischen Aspekt von Kultur ausmachten und die
es zu verteidigen und zu fordern gelte.

Die Vernissage an diesem Abend stand allerdings ganz
im Zeichen der kinstlerischen Dimension der Kultur. Die
beiden Minchner Kiinstlerinnen Monika Miiller Leibl und
Dorothea Loftus halten in ihren Bildern und Fotos in beein-
druckender Weise die verborgenen Momente der Schonheit
fest — die BlechgieBkanne an der Wand, den Mann mit
Regenschirm hoch auf einer Leiter, den S-Bahn-Abgang in
Berlin. All ihren Arbeiten liegt spirbar die Faszination fiir die

Ausstellungseréffnung: 26. August 2009

Bodo Brzéska, Malerei

Angelika-Christina Brzoska, Arbeiten auf Karton (siehe oben)
Historisches Museum Xi‘an (China)

Katalog sofort erhéltlich, Bericht im ndchsten Klinger Report
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kleinen, oft im Verborgenen liegenden Wunder des Alltags
zugrunde.

Mit gespielten Kurzgeschichten zog der Schauspieler
und Regisseur Ulf Lehner das Publikum in seinen Bann.
Und auch hier waren es die Uberraschenden Wendungen,
die einen unerwarteten Akzent setzten und damit das Ver-
borgene und Unscheinbare ins Licht riickten.

Musikalisch begleitet wurde die Vernissage mit Musik
von Johann Sebastian Bach. Die in Kiel lebende Geigerin
Friederike Bruhn lie gefiihlvoll und virtuos die Partita in
d-Moll fiir Violine solo erklingen und gab damit dem Abend
einen sehr festlichen Rahmen.

Bei Wein und Happchen diskutierte man nach Abschluss
des offiziellen Pro-
gramms noch lange
und intensiv Uber die
verborgenen Schon-
heiten und Wahrheiten
des Lebens.

Peter Peschel
Geschéftsfihrer
H-Teame.V.
www.h-team-ev.de

—_—

One Bar Town

2009. Steal, Nick & Borrow
ey Feh F e

2004. Boy Scout Songs
Akkustik-Album

www.vikingwreckchords.de

One Bar Town - Live! www.myspace.com/onebartown
09.10. Luneburg, Wunderbar - 10.10. Hamburg, Tortuga Bar

26.11. Labeck, Alten Zolln - 27.11. HH-Harburg, Consortium
28.11. Bad Endbach, Oxygen - 04.12. D-Osnabrtick, Zwiebel
05.12. D-Bad Driburg, tha

2010: 16.04. D-Funambules, Libeck
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ABSCHIED
Wir trauern um unser Mitglieder

Karl Michael Vogler,
Schauspieler
T 9. Juni 2009, Seehausen

Aus dem Leben gerissen. Ganz plétzlich.
Noch mit Vorbereitungen fur seine musika-
lische Lesung ,Wilhelm Busch. Poesie eines
versimpelten Junggesellen® beschéftigt, mit
der er zwei Tage spater am Teo-Otto-Theater
auf der Buhne stehen sollte, starb Karl Michael
Vogler in seinem Haus in Seehausen.

Geboren in Remscheid, aufgewachsen in
Bregenz strebte er nach dem Abitur ans The-
ater und gab sein Debt 1950 in Innsbruck.

Es folgte eine erfolgreiche Blhnenkarriere.

Von 1958 bis 1964 gehdrte er dem Ensemble der Minch-
ner Kammerspiele an. Bereits Ende der 1950er Jahre hatte
er seine ersten Auftritte in Film und Fernsehen. 1961 war
er der ,Horatio® in Franz Peter Wirths Fernsehfassung des
Hamlet. 1962 spielte er die Hauptrolle in Wirths Kinofilm
,Bekenntnisse eines méblierten Herrn® nach einem Dreh-
buch von Oliver Hassencamp, und erhielt daflir den Preis
der deutschen Filmkritik.

In internationalen Kinoproduktionen war er z.B. 1965 in
Ken Annakins Komaédie ,Die tollkihnen Manner in ihren flie-
genden Kisten* der Partner von Gert Frébe, in John Guiller-
mins ,Der blaue Max‘ spielte er 1966 mit George Peppard,
James Mason und Ursula Andress, 1967 in Richard Lesters
Satire ,Wie ich den Krieg gewann‘ mit John Lennon und
1969 in Michael Ritchies Skifahrer-Film ,Schussfahrt’ mit
Robert Redford und Gene Hackman. 1970 verkodrperte Vog-
ler in FJ. Schaffners Oscar-gekrontem Film ,Patton — Rebell
in Uniform* dessen deutschen Gegenspieler Erwin Rommel.

Wir gratulieren
Bernd Linde

zum 10-jahrigen

Bldhnenjubildum
seines

Figurentheaters

Die Roten Finger

Am Edelhofe 8
30459 Hannover
Tel. 0511)- 7831 92
www.dlie-roten-finger.de

Mit fast 300 Rollen war Karl Michael Vogler
einer der meistbeschaftigten Darsteller des
deutschen Fernsehens. 1972 Ubernahm er die
Hauptrolle in der Science-Fiction-Serie Alpha
Alpha. Die Produktion erinnerte in ihrer The-
matik an den viel spateren US-Serienhit Akte
X, war jedoch ihrer Zeit voraus und wurde
nach der ersten Staffel eingestellt. Ungleich
erfolgreicher war Vogler 1973 bis 1975 mit
der Titelrolle in der aufwéndig produzierten
Serie Kara Ben Nemsi Effendi nach den ersten
sechs Orient-Romanen von Karl May.

Dazu kamen eine Vielzahl von Auftritten in

Fernsehproduktionen wie ,Das Traumschiff’,

,Tatort’, ,Derrick’, ,Ein Fall fir TKKG®, ,Der
Kommissar‘ und ,Kurklinik Rosenau‘. Karl Michael Vogler
war auBerdem als Rezitator und Horspiel-Sprecher téatig.

Ab 2005 ging Karl Michael Vogler mit den Engelbert
Wrobels Hot Jazz 3 und dem Programm ,Mark Twain in
Concert’ auf Tour, einer Synthese aus Literatur- und Jazz-
Programm von Jelly Roll Morton bis Duke Ellington.

Karl Michael Vogler war mit seiner Frau Maria seit 1953
verheiratet. Mit ihren drei gemeinsamen Kindern beschloss
sie, auf Blumen und Kranzspenden zu verzichten und bat
die Trauergaste um eine Spende fir das Paul-Klinger-Kinst-
lersozialwerk e.V.: ,Im Sinne des Verstorbenen®.

Danke Karl Michael Vogler. Danke an Maria Vogler und
ihren Kindern. Wir trauern um den engagierten Menschen
und den groBartigen Schauspieler Karl Michael Vogler.

Gerhard Schmitt-Thiel
im Namen des Vorstands und der Mitglieder
des Paul-Klinger-Kanstlersozialwerks e.V.

Nicht das Denken erlost die Welt ...
— .. sondern diie Liebe. Zwei gestandene
Meénner stellen diesen Satz ihrem Ly-
rikband voran und zeigen ihre Liebe zur
Lyrik, die ohne Denken nicht zustande
kommt. Reinhard F. Kuttler hat uns schon
mit seinen Kneipengedichten ,Lal iirik*
amdsiert, Manfred Enderie ist als Pilz-
Papst bekannt und hat einen Naturkrimi
,Nachtwanderer geschrieben. Mit
Witz, Lebensklugheit und Leidenschaft
schwérmen sie, manchmal in Mundart,
manchmal aphoristisch, manchmal
erotisch, manchmal erstaunlich zart, in
Jjedem Fall unterhaltsam und gekonnt.
75 Gedichte, 90 S. , 11,90 €., Broschur
www.wiesenburgverlag.de, Schweinfurt
ISBN 978-3-940756-62-6
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Mady Rahl

Filmschauspielerin, Synchron-
sprecherin und Chansonséngerin
T 29. August 2009, Miinchen

Im Alter von 94 Jahren. Un-
vergessen sind ihre Rollen in den
1950er Jahren in Filmen wie ,Die Sterne ligen nicht’,
,Geliebte Bestie‘ und ,Die Dame in Schwarz'. Ihre Karriere
hatte Mady Rahl in den Ufa-Studios in Babelsberg begon-
nen. Sie spielte unter anderem an der Seite von Marika
Rokk, Johannes Heesters, Heinz Erhardt, Hansjérg Felmy,
Charles Regnier, Rudolf Vogel und Rudolf Prack.

Mady Rahl wurde am 3. Januar 1915 als Edith Ger-
trud Meta Raschke in Berlin geboren. Sie besuchte ein
Madchenlyzeum, lernte Schreibmaschine und Stenogra-
fie, um sich als Privatsekretarin die teuren Gesangs- und
Tanzstunden leisten zu kénnen. Sie verlieB die Schule
und wurde sofort am Alten Theater in Leipzig engagiert.
Als sie vorsprach, soll es geheiBen haben: ,So was wie
Sie wird nicht gepriift. Das wird engagiert!”“ Das Theater
blieb neben dem Film ihre zweite kilinstlerische Heimat.

In Mlinchen begeisterte sie das Publikum monatelang

als ,Ehrbare Dirne‘ und ,Blauer Engel‘. Spéter startete sie
eine dritte Karriere im Fernsehen, wo sie in zahlreichen
Rollen auftrat — etwa im ,Tatort’, ,Polizeiruf 110‘ oder in der
Familienserie ,Die Wicherts von nebenan‘. lhre unver-
wechselbare Stimme lieh sie u.a. der Wildgans Akka in der
Zeichentrickserie Nils Holgersson.

Im Alter erwies sie sich als talentierte Malerin impressi-
onistischer Bilder und Aquarelle.

Wir trauern um unser Mitglied Mady Rahl.

Miss Marple von Miinchen
Es gibt eine neue Heldin auf dem Gebiet

| der Verbrecherjagd. Sie ist 81 Jahre alt,
Miinchnerin und heit Bérbel Bix. Mit Neu-
gier und detektivischem Splirsinn macht
sie nicht nur Hauptwachtmeister Schim-
mel die Mittagspause zunichte, sondern
auch den Ganoven das Leben schwer. Im
Laufe eines Miinchner Jahres findet die
alte Dame eine Leiche und bringt schlieB-

Hirlel Hix

wml e A el Vi

lich auch den Mérder zur Strecke.
,Bérbel Bix auf Verbrecherjagd in Miin-
chen‘ - so der Titel des neuen Romans
von Regina Schreiner, 216 S., 13,50 €.
Softcover, ISBN 978-3-939321-21-7
Salon Literatur-Verlag
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KSK-EINKOMMENSSCHATZUNG

Im Oktober erhalten alle KSK-Versicherten die Aufforde-
rung zugeschickt, ihr Jahreseinkommen fiir das kommende
Jahr (diesmal 2010) zu schatzen. Diese Schétzung gilt als
Berechnungsgrundlage fiir die Beitrdge zur Renten-, Kran-
ken- und Pflegeversicherung. Ein jahrliches Dilemma fiir alle
Kinstler, die alles richtig machen wollen und hier Uberfordert
sind: Wie soll ich, wie kann ich wissen, was ich im nachsten
Jahr fir Einkinfte haben werde?

Eine der Einkommensrealitat entsprechende Angabe des
Jahreseinkommens ist in jedem Fall in Ihrem eigenen Interes-
se, nicht allein wegen der drohenden Priifung durch die KSK,
sondern weil 1. lhr angegebenes Einkommen Grundlage ist
zur Berechnung des Krankengeldes, das Sie im Krankheits-
fall von lhrer Krankenkasse als Verdienstausfall erhalten, und
2. Ihr angegebenes Einkommen die Grundlage zur Berech-
nung der Rentenbeitrage ist (Ihrer eigenen 50 % und des 50
%igen Zuschusses, den Sie erhalten) und somit letztlich die
Grundlage des Rentenanspruches ist, den Sie erwerben.
Tipp: Wir méchten Ihnen eine Methode empfehlen, die

auf lange Sicht halbwegs einkommensgerechte Schéat-
zungen ermittelt: Nehmen Sie das jeweils letzte bekannte
Arbeitseinkommen als Richtwert fiir Ihre Angaben. Fir die
Einkommensschatzung 2010 kénnen Sie entweder den
Steuerbescheid von 2007 oder die Gewinnermittlung 2008
heranzuziehen. Nehmen Sie nicht das zu versteuernde
Einkommen, sondern die Einkiinfte minus der Geschéaftsaus-
gaben. Diese Schatzung schicken Sie bitte termingerecht an
die KSK. Fir eine eventuelle Prifung durch die KSK sind Sie
damit bestens gertistet, denn im Fiinf-Jahres-Durchschnitt
—und dieser wird ermittelt bei einer Prifung - liegen Sie
damit richtig. Wenn Sie diesen Rhythmus beibehalten, zah-
len Sie immer die einkommensaquivalenten Beitrdge, wenn
auch mit einem oder zwei Jahren Verspétung.

Bar Coretto

Haben Sie auch schon mal in einer
italienischen Bar gesessen und die
Leute um sich herum beobachtet?
Fast scheint es so, als kbnnten nur
in dieser italienischen Atmosphére
Dinge passieren, die woanders nicht
modglich sind ...

Moderne Menschen in der fiktiven
italienischen Bar Coretto. Petra
Effenberg beschreibt in ihrem Erst-
lingswerk amdisant, erotisch und
manchmal auch sehr melancholisch.
136 S., 14,90 €, Softcover,

10 Farbillustrationen der Autorin
ISBN 978-3-937800-80-6

www.gryphon-veriag.de
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MYSTEFY ON TOUR

Der Sommer dieses
Jahres war ein besonde-
rer, auch flr die Fans der
deutschen - in Kanada
lebenden - Jazzséngerin
Stephanie Pierre, die
sich unter dem Namen
Mystéfy inzwischen
international einen Na-
men machte (ihr Portrét
ist im Klinger Report
32/2008 nachzulesen).
Foto: © Monika Sandel Es war ein Sommer mit
vielen Gewittern, die offensichtlich auch Mystéfy hinterher
reisten, um kurz vor ihren Auftritten zuzuschlagen. Was
aber den harten Kern der Mystéfy-Anh&nger nicht vom
Kommen abhalten konnte, weder im Norden, noch im
Siden Deutschlands. Es wurde nach Zugaben gerufen,
alle waren angerUhrt und hingerissen vom unverwechsel-
baren Timbre dieser Stimme und von der Tiefe der Texte,
die fast ausnahmslos aus der Feder und dem Herzen der
Séangerin stammen. Nach den Auftritten dankten ihr einige
Zuhorer personlich, begeistert und sehr bewegt: ,Ich
musste manchmal weinen, und wenn Sie das nachste Mal
nach Hamburg kommen, bringe ich alle meine Freundinnen
mit. Sie sind groBartig“. Auch die Kritik Gberschlug sich:
»Charmant, zauberhaft, elegant” — ,Das ist wunderschéne
Songwriterkunst, das sind exquisite Songs und kluge Texte,

vorgetragen mit beachtenswerter
Stimme. Also lieben und wehmii-
tigen wir.“ ,Sanft, sinnlich und
voller Soul“ ,— wie eine laue Brise
am Lieblingssee®.
Aber auch der Witz, das Enter-
tainmenttalent der schdnen San-
gerin begeisterte die Zuschauer.
,Stardust | keep* ist eine melan-
cholische Ballade, doch Pianist 14. Juni 2009
Oliver Poppe - kurzfristig itPoller Wirtshays
unkonzentriert — begann den (Saal)
Song in fetzigem Swingtempo.
Mystéfy Uberlegte sogar einen Moment, mit dem Gesang
einzusetzen. Doch ihr wurde klar, dass solch eine Version
wegen der Bedeutung des Textes nicht machbar ist. Sie
rutschte vom Hocker, zwinkerte dem Publikum zu, tippte
Oli auf die Schulter und fllisterte ihm (durch‘s Mikrofon) zu,
doch lieber eine Uberleitung zur Ballade zu spielen. Der
schaute entgeistert, das Publikum kicherte erst, dann auch
Pianist Oli. Aus einer peinlichen Situation wurde SpaB pur.
Die erzkatholischen Minsteraner sangen Ubrigens beim
Lovesong ,l will* am Lautesten mit ...
Im Januar 2010 wird ein neues Album aufgenommen mit
frischen Eigenkompositionen und einer neuen Besetzung:
unter anderem mit dem Pianisten Oliver Poppe, dem Per-
cussionisten Knuth Jerxsen und dem Bassisten Dieter llg,
die Mystéfy auf dieser Tournee erstmalig begleiteten. Wir
hoffen auf ein Wiedersehen mit ihr im ndchsten Jahr.

Hella Schwerla

LIVE DATES:

5. Juni 200
HAMBURG | Stellwerl?

azzclub Br Harburg

Zamp Wimmer: Collage Women on Ladakhi Road (2008)
Camerawork mixed media, unicum 34,5 x 49,5 x 8 cm

WWW.zampwimmer.com
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Paul-Klinger-Kinstlersozialwerk e.V.
Kreittmayrstr. 3

80335 Miinchen Fax 089 — 57 87 56 46

Ich méchte die Ziele des Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk e. V. unterstiitzen

() Ichbin Kinstler und moéchte Vollmitglied werden

(mindestens 60,- € pro Jahr)
() Ich mochte als Fordermitglied den Verein unterstlitzen

(mindestens 60,- € pro Jahr)
() Ich mochte eine Patenschaft fiir einen Kiinstler ibernehmen

(mindestens 60,- € pro Jahr)

() Ichwerde spenden.
Bitte schicken Sie eine Spendenbescheinigung an die u.a. Adresse
Spendenkonto: Nr. 7 847 100, Bank f. Sozialwirtschaft, BLZ 700 20 500 (Spendensumme)

Mitgliedsbeitrage und Spenden an das Paul-Klinger-Kiinstlersozialwerk e.\V. sind steuerlich absetzbar!

Vorname / Name

StraBe Beruf
PLZ/Ort Geb.Datum
Telefon Mobil

E-mail Homepage

Datum Unterschrift

Einzugsermachtigung (fir Mitglieder obligatorisch)

Konto-Nr. BLZ

Geldinstitut

Kontoinhaber

Datum Unterschrift
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